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Necati Tosuner’e Veda / Hurriyet Yasar

[Iber Ortayh / Zeynep Santas

Kadmlar Vardr, Var Olacaktir / Kamile Yiimaz
Ulkemde Kadm / Harun Yigit

Cross (Capraz) Bir Sergi / Zubeyde Yavuz
Anneler, Kizlar ve Evler / Yusuf Yavuz

Mas Art / Leyla Irten

Sarkilar Susmaz; Umut da / Duygu Sahin

Wise / Hayrettin Geckin

Jan Dark’m Oteki Oliimii / Yagmur Zunluoglu
Ugultulu Tepeler’in Kostiim Tasarim / Bita Amiri
Hamnet / Yesim Tasdelen

Urisan / Yunus Yasar

Yoriiklerin Has Ressam / [brahim Karaoglu
(Cagdas Sanat Merkezi / Kent Konseyi KS Cahsma Grubu
Kitabin {Ik Ciimlesi: Kapak / Hakan Sasmaz
Esir Sehrin insanlan / Cigdem Ekiz

Yeni Kitaplar / ibrahim Daghan

Colde Vaha: Cekirdek Sanat Evi / Eylil Deniz
Beni Deniz Tutuyor / Oguz Karaman

Hafiza Tehdit Altinda / AntSanat

Imge Miihendisligi / Nail Giic

Keci Yoksa Ask da Yok / Nadire Sénmez

Zorbahk Sorunu / Gizem Serifogullan

Golgede Beklenir / Altay Omer Erdogan
Turkiyelilik Kavram Uzerine / Umit Uysal
Niyetin Diyeti / Kaan Eminoglu

Edebiyatm iktidarinda Kimler Var / Taylan Kara
Bir Nisan Sabahi / Muzaffer Kale

Etik Oziin Siirgimii / Ferruh Tunc

Buyik Mukemmel Firtina / Ziyaver Sencan
Filozoflar Meclisinde Felsefe Yapmak / Bans Erdogan
Oscar’m Gayriresmi 20. Yuzyl Tarihi / Tuncer Cetinkaya
GeziYorum / Ali Murat Atay

22. AntSanat’a hos geldiniz.

Yeni sayimmzm odagmda kadinlarmmz yer
ahyor. Ataturk’un, “Kadin, bizatihi yuksek
bir varhktir. Ona yoksul demek, bagrindan
kopup gelen butin insanhgmn yoksullugu
demektir” (Aktaran: Sadi Borak, Kaynak
Yaymlan, Sayfa:328) sozleri uyarmnca,
yeni sayimizi uretimleriyle zenginlestiren
kadin sanatcilarmmza ictenlikle tesekkur
ediyoruz.

Hatirlayacagmz gibi, edebiyatimmzin gun-
demini bir suredir mesgul eden “Turk /
Turkce / Turkiye Edebiyat1” tartigmala-
rma, yazarimiz Ferruh Tung¢’un bir de-
nemesiyle (“Yan Tutmak mm Yer A¢mak
m?”) girizgah yapmstik. Bu sayida ko-
nuyu yeni analizlerle derinlestiriyor, ay-
rica camiadaki 6dul mekanizmasina ilis-
kin yazilarla ulkedeki kultirel gindemin
nabzim tutmay surduruyoruz.

Ayrica Husnu Arkan, Metin-Kemal Kahra-
man ve Musa Eroglu ile basladigimmz mu-
zik soylesi ve incelemelerine Fikret Kizi-
lok, Erkan Ogur, ismail Hakki Demircioglu
ve llkay Akkaya'yr da ekleyerek konuya
dair butunlikli bir bakisin olusmasima
katki saglamaya cahsiyoruz.

Tiyatro ve sinema dunyasmdan guncel
elestiriler, gindemdeki Oscar’in alternatif
tarihi, ilk kez dergimizde yaymlanan 6yku,
siir ve denemeler, yeni agilan sergiler,
moda ve kapagimizi susleyen ¢izgi roman
incelemeleriyle, Turkiye’nin besinci buyuk
kentinden ulusal ve evrensele mutevaz
olanaklarimizla selam gonderiyoruz.

Sonraki saymmzda ve yakin bir gelecekte
duyurusunu yapacagimz yeni sanatsal et-
kinliklerde bulusmak dilegiyle...

Resimler: Kamer Batioglu, Saadet G6zde, Nevin Yavuz Azeri,
Hande Rastgeldi Ferreira, Sinan Demir, Nurcan Barcin,
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Amsma

Tosnara ek

Turk roman ve dykiisimiin 6nemli ismi, Antalya Edebiyat Gimleri'nin Onur Odiillii yazan Necati
Tosuner’i (1944 — 2026) kaybettik. “Ozguirlik Masah”, “Kambur”, “Kasirgamin Gozir”, “Korkagm
Turktisti”, “Cirpimslar” gibi eserleriyle tanman degerli yazarimmzim amsi ontinde saygiyla egiliyoruz.

) Hiirriyet
YASAR

Idum bittim imrenirim hazircevap
kigilere. Necati Tosuner, hazirce-
vaphgma imrendiklerimdendi.

Hatay Meyhanesi'ndeki persembe
masamzin Asim Bezirci’den sonraki
doneminde, Kadikoy cikish Turk Dili
Dergisi'nin de (Bu dergi, Osmanh-

cacillara verilmis TDK'nmin yoneti-
mine gecen Turk Dili dergisi) aym
donemde yaymmlanmakta olmasima
karsin, kendi adia ‘dergisi’ s6zci-
gunu de ekleyerek Turk Dili Dergisi
adiyla cikabiliyordu. Sahibi ve yo-
netmeni, ozturkceci Ahmet Miski-



oglu'nu o6zellikle Elif Sorgun (Gercek adiyla
Zuhal Tekkanat. Cemal Sureya'min aynldig
esi.) “baskan baskan” seslenisleriyle masa-
nin baskam havalarma sokuyordu. Miskiog-
lu da seviyordu bu havayi. Kendi en erken
gelir, sonra gelen herkesi onceden gelmisle-
re, masadakilerce tammmyor olsa bile, bir de
kendi gostererek, adim yuksek sesle soyle-
yip tamtir, bir ara da defterini gikanp o gele-
nin adim, gelenler arasina yazard.

Miskioglunun Turk Dili Dergisi yonetmen-
ligi ile edindigi bir inu vardi: Dergisinin
kimyesine koydugu “Bu dergi, gelen yazi-
lardaki yabanca so6zcuklerin yerine olanak-
lan oOlcusunde Turkcelerini koymayr gorev
bilir’ timcesinden trettigi yetkiyle, siirmis,
oykiymiuis, denemeymis, roportaj sorusu
ya da yamtiyims dinlemeden, yazarma sa-
irine sormadan, Allah ne verdiyse, 0zturk-
celeriyle degistirirdi. Oztirkceci olmama
karsm ben de o islemden agz1 yananlardan
oldugum icin, birkac yazidan sonra bir kar-
s1 cikis mektubu yollayarak kesmistim yaz
vermeyi. benim gibi baskalan da vardi yazi
vermeyi kesen.

Yazdiklanyla tanmmasimin disinda, kambur
olusu nedeniyle, bir kez karsilasanmn zaten
unutmadi@ Tosuner’i kisisel olarak da masa-
mizda tammayan yoktu. Tosuner aranmza ge-
lince, Ahmet Miskioglu onu tamtirken, Turk
Dili Dergisi'ndeki s6zciik degistirmelerinden
agz yananlara duyurup hakh gorunmek icin
sesini daha da yiikseltip dokunakh bicimde
titreterek: “iste... Oykiilerinde... Romanlarin-
da... Tim yazilarinda... Hiiziin yerine... Uziing
diyen... Necati... Tosuner...” diye tamtip duyu-
rurdu. Tosuner de gulerek oturup sessizligi
bekledikten sonra, “Ahmet Bey” derdi, “Ben
onlan... Siz cizip cizip uzuin¢ yapmayasimz
diye, bastan uiziin¢ olarak yazinyorum.”

M~y
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Kuskusuz burada hazircevaphk niteligi, To-
suner’in bu yamt ilk verdigi giin icin gecerli
sayilmah. Fakat Ahmet Bey bu yamttaki do-
kundurmayr anlamazd da ondan mm Tosu-
ner’in her gelisinde bu duyuruyu yapard,
sonra da gedigine konulan o lafi yerdi, orasi-
m ¢ozebilmis degilim.

sanat

Yalnizliktan s6z edilmigse,
herkes kendine bir pay
bicer istemese de.
Yalnizhgin renginden
s6z eder.

Bulun kendi yanlizliginizin
rengini.

Benimki gri.



Amsima

lIber Ortayl’'y1 Unutmayacagiz

Hocalann hocasi, degerli tarihci ve yazar Ortayl’yr 24 Ocak 2023 tarihinde Tiirkan Soray
Kiiltiir Merkezi'nde ve AntSanat sayfalarinda agirlanomstik. Adalet ve Demokrasi Haftasi
kapsamindaki bu soylesiden kimi pasajlan yeniden paylasirken, amsi oniinde saygiyla egiliyoruz.

urk basim cok cileli bir basin. Bu-
gunku haliyle de pek i¢ acicr g6-
runimu olmayan bir basin. Temel
sorun, iletisim araclanmn had-
dinden fazla didaktik yonetilmesi.
Oncelikle hallka artik sikmaya bas-
lady; programlar takip edilmiyor.
Baslangicta insanlar okuyorlar,
sinirleniyorlar, tartisiyorlar, taraftar gortintiyorlar,
muhalif oluyorlar; ama bir muiddet sonra kabak tath
vermeye bashyor. Bu gibi fikirlerden hoslananlar bile
dinlemiyorlar, okumuyorlar.

Burada 100-150 y1l 6nceyi konusuyoruz; sansur var-
d, basin mensuplan élduriliyordu, fiziki miidahale-
ye ugruyordu diye. Sanki cok gecmiste kalmms, tarihte
bir yaprak gibi konusuyoruz; ama biraz dikkatli bak-
tigimmzda muidahalenin devam ettigini goriyoruz. En
sert sekilde doviilen, 6lduriilen yiginla basin mensubu
var. Ulkemizde de var diinyada da! Simdi buna yeni bir
enstriman daha eklendi: Adina basim satin alma de-

niyor. Satin ahyorsunuz basim, komple sizin kapag-
mza donusebiliyor; toplumu maniptile ediyor, stirekli
yalan uiretiyor. Oysa demokrasinin 6n sartidir basim.
Bugin uilkemizde 50 tane gazetecilik, basm-yaymn
okulu var. Buna hi¢ s6ziim yok; ama dogru durust
seminerleri cok az. Gazeteler kendileri olusturup ga-
zetecileri yetistirsinler. Hentliz yeni bir Basmn Lisesi
kuruldu; bunlar ¢ocuklara bu dediklerimi yaptirma-
ya cahsiyor, 6nemli amaclan var. Ama gozlemledigim
kadanyla ¢cocuklarnn amaclan gazetecilik degil, buna
meraklan yok. Sonra basin meslegini politik kariyer
icin kullananlar var. Bu cok tehlikeli ve yanhs bir yol.
Hem tehlikeli hem yanhs; ¢tinkii basm politikay ta-
kip eder, icine girmez. Bu maalesef bize 1950’den
sonra gelen bir hastahktir. Bu hastahkla ¢cok bir yere
gidemeyiz. Ben bunun ac1 érneklerini gérdum. Me-
sela naylon gazete cikaran insanlar vardi. O tarih-
te yuzleri gulmius; fakat bunlarin hepsi daha sonra
cope atilmms.

sanatl



Kadinlar Vardir, Var Olacaktir!

“Secenekleri yaratan, secenin kendisi degilse eger bu koleliktir,” diyor Hallac-1 Mansur.
8 Mart gelince, tiim diinyada kadlar sokaklan doldurup haykinyorlar: “insanca yasamak
istiyoruz,” diye. Nedenleri cok fazla ama bastan baslayahm anlatmaya.

Biliyoruz ki dunya kuruldugu gunden beri guiclii guctinii baskalarmm tistiinde dener.
Oysa huzur, mutluluk glicten degil, esitlikten gecer.

1857 yihnda, New- York’ta bir dokuma fabri-
kasinda, 40 bin isci greve gider. Dokuma de-
yince iscilerin cogunlugunun kadm oldugunu
anhyoruz. Talepleri: Cahsma saatlerinin ve ko-
sullarin iyilestirilmesi. Herkes bilir ki kosullar
iyl olursa, verim de iyi olur. Gel gor ki yuzlerce
yildir patronlar bunu bir turlu anlamyor. ille
de ezecekler. Polis, greve giden cahsanlan
fabrikaya Kkilitler, bir de iceride yan-
gin ¢ikanr. 129 isci yanarak olur.
Cogunlugu kadin iscidir. Bunu
O0grenen halk ayaklamr, ce-
naze torenine 10 bin kisi ka-
tihr ve olayin ofkesi dinmez.
Yillar sonra 1917°de Alman
siyasetci kadmlardan Clara
Zetkin’in  Onerisiyle 8 Mart
Dunya Kadmlar Gunu olarak
kabul edilir.

Ulkemizde ilk kez 1921 yihnda anma

gunleri basladi. 1975’te anmalar salondan so-
kaga tasindi. 1980’de yasaklandi. 1984’te tek-
rar 8 Mart etkinlikleri basladi. Antalya’da ise
1997°de ilk kez 8 Mart yurtyusu 2000 kisiyle
gerceklesti. Erkekler de en arkada, ellerinde
tavalar, tencereler, mutfak énlukleriyle yuru-

= Kamile

YILMAZ

yerek destek verdiler. isin dogrusu bir daha o
kalabahg) yakalayamadik. Hala aynstigimz k-
cuk maddelerle ugrasma hastahgmmz suruyor.

Avrupa ulkelerinde, 13 ila 17. ytuzyil arasinda 6
milyon kadin cadi diye yakilms. O zamanlar-
da akilh kadmlara tahammulleri olmadigindan
ya da onlara hukmetmeleri zor oldugu icin
cadi ya da buyucu deyince akan su-
lar duruyor; yakiyor, élduruyor-
lar. Kadmlarin bilim alaninda
cahsmasim engelliyorlar. La-
boratuvarlara kadmlan sok-
muyorlar. Bilim ¢ahsmalan-
m kadmlar gizlice yaparak
basanyorlar; ama Kkitaplara
erkeklerin adlan yazihyor.
Yidizlarin  buyuk miktarda
4 8 hidrojen ve helyumdan olustu-
gunu kesfeden ve bu cahsmasiyla
adi Galilei ve Einstein ile birlikte aml-

masi gerekirken tarih kitaplarmdan ¢ikartilan
Cecilia Payne... Buldugu iki yeni element erkek
meslektaslan Perrier ve Segre tarafindan sa-
hiplenilen lda Tacke (Noddack)... Cinsiyetin X
ve Y Kromozomlarina bagh oldugunu kesfetti-
gi gozlemlerinin neredeyse tamamm tek ba-



S$ina yapmasina karsim, tim emekleri cahsma
arkadasi1 Morgan’a mal edilip ona Nobel 6dulu
de kazandiran Nettie Stevens... Evrenin bircok
galaksiden olustugunu kesfettigi halde goz ard
edilen ve nihayet Nobel odulu icin fark edil-
diginde o6lmus olan Henrietta Swan Leavitt...
Berlin Universitesimde erkeklerle birlikte aym
laboratuvarlarda cahismasima izin verilmedigi
icin bodrumdaki gecici bir atélyede cahsarak
nukleer fizyonu kesfeden cahsmalara dnculuk
eden Lise Meitner ve daha niceleri...

Biliyorsunuz bizde de bircok ornegi var. Elli
liralarm arkasmdaki Fatma Aliye, yazdi@ ro-
manlara kendi adim yazamayan. 200 Ovykii,
20 romanin yazarn olan Suat Dervis’in baskilar
nedeniyle akil hastanesinde olmesi...

Kadmn tarih kitaplarinda yuzlerce yil yok sa-
yilmasim, ingiliz mizah yazan Jacky Fleming
soyle anlatiyor: “Eski zamanlarda hic kadin
yoktu. iste bu yuzden okuldaki tarih dersle-
rinde kadinlardan bahsedildigini duymazsimiz.
Erkekler elbette vardi ve buyuk kismm da da-
hiydi. O nedenle hepimiz onlarin adim ¢ocuk-
lugumuzdan beri ezberledik.”

Adim ezberledigimiz Avrupah bazi yazarlarn
kadm hakkmda yazdiklarina bakahm. Jean-Ja-
cques Rousseau'nun su dahiyane fikrini, ya-
sam pratigi ve irunlerinin neresine koyacagiz?
“Kizlar, erken yaslardan itibaren engellenmeli
ve bastinlmahdir ki erkekleri memnun etmek
hususundaki tabi vazifeleri tabi olarak yerles-
sin.” Schopenhauer, “Kadinlar, cocuk olmakla
adam olmak arasinda bir cesit gecit evresin-
de kalms buyuk cocuklara benzer. Gercek in-
sansa adamdir.” Voltaire de ashnda bosuna su
cumleyi kurmadi Matematikci, fizikgi ve yazar
Emilie Du Chatelet’i tammlarken: “Tek eksigi
kadin olmak olan buyuk bir adam!”

Kadmlann erkek dili icinde nasil kayboldugu-
nun ve boguldugunun ¢arpici bir 6rnegi: Cin’in
Hunan eyaletinin daghk bolgelerinde kadinlar
tarafindan yaratilnms ve yalmzca onlar arasin-
da kullamldig anlasilan gizli bir dil gelistirdik-
lerinin kesfedilmesidir. Hurriyet Gazetesi'nin
1999 tarihinde yapms oldugu haberde, “Var-
hg yeni ortaya ¢ikartilan dilin adi: Nu Su. Ka-
dmn dili Nu Su. Cinceden cok farkh bir alfabesi
de var. ihtiyar kadlar bu dili konusuyorlar,
erkekler ise anlamyorlar! Kadmlar, erkekler



duydugunda anlamamasi icin kendi aralarmda
bu dili gelistiriyorlar. Bu dil, 6zellikle kadinla-
rm soyledigi sarkilarda kullamhyor. O gunler-
de erkeklerin sik kullandig bir deyim var: “Bir
kizim olacagina bir képegim olsun daha iyi.”
Kadinlar da Nu Su dilinde, “Kuyu basida otu-
ran nasil susamaz ise, kizimn yaninda oturan
da bedbaht olmaz.” diyorlard.

8 Mart, kadinlar icin bir hak arama ve insan-
ca yasam talep etme gunudur. Cicek, tence-
re, tava hediye etme gunu degil. Hele medya
programlarinda “Kadmlarnimz” diye baslayan,
nutuklan dinleme ve kabul etme gunu hic de-
gil. Kadmlar sahip istemezler, ¢unku bireydir-
ler, 0 nedenle “Miz” ekini kullanmaya kimsenin
hakkr yoktur. Bugin hak arama, hesap sorma
gunudur, eglence gunu degil. Bu tllkede 5 Y1ilda
1500 kadmn olduruldu. Kadm cinayetleri sirala-
masimda, Antalya 0n siralara gecti. Gectigimiz
ocak aymda 26 kadm oélduruldu, sipheli 61Uim-
ler harig, bunun 5’i Antalya’da.

8 Mart, Kadmmlarnn dayamsma ginudur. Kadm
dayamsirsa, dinya guzellesir. Savaslar durur.
Kadmlar, bunu bilir, dinyamn ashnda ne kadar
kucuk, kadinlarm ne kadar direngen, uretken,
dayamsma icinde olduklarim tium dunyaya
haykinirlar. “Hindistan’da kelebek u¢sa, Ameri-
ka’da firtina ¢ikar.” S6zinu bilirsiniz. Komsuda
savas var. Yine cocuklar olduruluyor, dinya
kana bulamyor. Ortacag’da kalmasi gereken bu
ilkel siddet ile 6ldurenler ovinuyor. Kim daha
cok oldurduyse kendini kahraman samyor.
Oysa hepsi de katildir. Oldirmenin baska ad
olabilir mi? Savasin kazanam olur mu? Savasi
tum insanhk kaybeder. Kimisi oldurur, kimisi
silah satar, kimisi de seyre durur, ama hepsi
sorumludur, hepsi sucludur. iran sokaklarinda
kadmlardan mollalar i¢in aglayan da var, sevi-
nerek ortisunu soyunan da. Bu bir farkindahk
ashnda. Butun egitimlerden ustin farkindahk

egitimi. Okullarda Ogretilmeyen. Bu nedenle
kadmlarm yamlmas, bindigi dah kesmesi ko-
lay oluyor.

169 yi1l 6nce kiz kardeslerinin hak aradig icin
yakihsimi, unutmazlar. 114 y1l 6nce yakilan me-
saleyi ellerine alarak, unutturmayacaklarm ,
dunyayr kadmlann guzellestirecegini, hayatin
yasanasi hale gelmesini saglayacaklarm so-
Zun 0zu; insanhgm yuzunu kadmlarm guldure-
cegini duyurana dek haykimrlar. Her yer mora
keser. Cicekler mor acar, kuslar mor oter, sar-
kilarin en moru dile gelir. ille de kadmlar mor
kusamr, mor dovizlerle, mor sloganlar, mor
turkulerle yururler. Kadma kiyanlann yuzu
morarana dek haykinrlar. Ozgurluk sarkilar
daglara ulasir, esitlik turkusu bulutlara deger.
Yurege dusen cemre kadmlarn uyandinr. Sim-
diye dek yazilan tarihlerde yok sayilan kadm,
kendi tarihini kendisinin yazma zamam ¢ok-
tan gelmistir. Biz Antalya olarak, hentiz Kadm
Yarr’mim ac tarihini yazamadik. Kadinlan, ke-
dilerle birlikte cuvala koyarak, Konyaalti cad-
desindeki “Kadm Yan”mmdan asagrya atmalan-
m unutmadik ama yazmadik da. Kadinlarin ne
cok acilan, ne cok soracaklan hesaplan var.
Bunu bilenler, kadim dort duvar arasma hap-
setmek icin, yamltmak icin bir¢ok yatinm ya-
parlar. Bir arkadas, “Kapitalizm kadmlarim sa-
yesinde ayakta duruyor,” dedi. Cunku kadm
yaniltarak, rekabet ettiriyor. “Sen guizel olmak,
guzel giyinmek zorundasm, digerinden ustin
olmahsm,” diyerek, satin alma rekorlan kirdi-
nyor. Oysa kadin kadimin yurdu olursa, yani
dayamsirsa bunlan ¢ozmek hi¢ de zor degil.
Nasil yapmah? Dusincemize en yakin kadm
orgutlerine Uye olmah, bisey yapmah. Cunk
suclular kadar, susanlar da sorumludur. Din-
ya dunya olah, kurdun gézu kuzudadr.

ant



‘Almma yazilms’ diyerek buyur
Piser, gun vurdukca tlkemde kadm
Kader tokmagim yiyerek buyur
Asar acilan tlkemde kadin

Karanhk i¢inde cekilen ahtir
Almna surulen kara bir bahttir
“Onu yapma, bunu etme gunahtir”
Yasar horlanarak tilkemde kadin

Gorunce sanmirsin kara koyunu
Carsafiyla girdi Arap oyunu
Olcerler, bicerler etek boyunu

Cosar bilmem neden tulkemde kadin

Omrint onulmaz dertlere salan
Din adma butin émrunt ¢alan
Gorucu usult ug sartla alan
Bosar dokuz ile tilkemde kadin

Eli degmez oldu bir kez eline
Sokakta giremez esi koluna
Aydinhga dogru giden yoluna
Doser dikenleri tilkemde kadm

Dediler ki; “Cehennemde yanarsm”

Bes yuz metre uzaklardan tanmirsin
Gorsen cocuk fabrikasi samrsin
Siser dokuz ayda ulkemde kadin

ULKEMDE KADIN

Cikaralar kullandilar dinini
Seytan deyip sanyorlar tenini
Elinden almislar coktan ben’ini
Eser derdi dertle tilkemde kadmn

Carsafi icinde yahmz kahr

Butin belalan basmda bulur

Tore diye bazen canindan olur
Duser, sucsuz yere ulkemde kadin

Dillere doladik uzun sagim
Arayp da bulduk bircok sucunu
Dert ile doldurup yanan icini
Kosar bilinmeze ulkemde kadim

Sacima basina kansir olduk
Fikrini sormadan yansir olduk
Kadmdan habersiz vurusur olduk
Sasar halimize ulkemde kadin

Tarifsiz acida anadir ana

Birak yakasim can verdi sana
Bilesin, bicaklar sigmyor kina
Deser yarasim ulkemde kadmn

Artik kabugundan siyrihp da ¢ik
Yigit’sin bilirim o alnm acgik
Zamam gelmistir tabulan yik
Basar, ayaga kalk, ulkemde kadmn

Harun Yigit (Kamili)
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Saadet Gozde




Cross (Capraz) Bir Sergi

epez Belediyesi Hi-
mayesinde; Dunya
Kadinlar Gunu vesile-
siyle gerceklestirilen
CROSS (Capraz) ser-
gisinin amaci; dunya

genelinde Kadinlar Gunu kurtulus hareketleri
cok 6nce baslarms olmasima ragmen, Cumhuri-
yetin ilam ile haklarim énderimiz Mustafa Ke-
mal Atatirk’in ¢agimn ilerisindeki vizyonuy-
la kazanan Turk kadmmmn toplumsal hayatta

One tasmmasimm saglayan
ilkelerinden hareketle, sanat
alanminda tarihe not dismus
ulusal ve uluslararas: are-
nada Turkiye Cumhuriyetini
temsil etmis kadin sanatqi-
lan ortak bir zeminde bu-
lusturarak kadmlar gununu
kutlamaktir.

Sergi, Cumhuriyet’e gecis
surecinde ve sonrasinda
Tark kadmmn toplumsal
yasamda kazandig hak ve
O0zgurluklerin tarihsel ve
dusunsel zeminine saygi
durusunda bulunarak, 21 sa-
natcg1 104 eser ile “Capraz”

ZUbeyde
YAVUZ |

MURSIDE iGMELI

GENCAY KASAPGI

EREN EYUBOGLU

SENiYE FENMEN

MELIKE ABASIYANIK KURTIG
TOMUR ATAGOK

NEVIDE GOKAYDIN
SUHENDAN FIRAT

GULSUN ERBIL
FEYHA 6ZsoY
SUKRAN PEKMEZCi
GULER AKALAN
MUHTEBER DEMIRTAS
GULAY YUKSEL
PELIN OZGOGEN
ADVIYE BAL
KAMER BATIOGLU
SAADET GOZDE
ZUBEYDE YAVUZ

DILARA KAPTANLAR
GIZEM YAVUZ

Mesut MODERN
Q;? Ry Ao

ad altinda ¢ nesli bir araya geti-
rerek sacayag olusturmak ve bu
surece katki koymak istedik.

Kadmlar Gunu, yalmzca tak-
vimsel bir gun olarak degil; ko-
lektif hafizanmin, uretimin ve da-

yamsmanmn surekliligini temsil eden tarihsel
bir bilin¢ olarak ele alhmmaktadir. Bu biling,
Dokumapark’in tarihsel ve kulturel gecmisi
ile birleserek, hafizalarmmz tazeleyerek iz-
leyiciye guclu bir deneyim sunmaktadir.

Bu cercevede, Dinya Ka-
dinlar GUni’nu yalmzca bir
anma ve kutlama gunu olarak
degil; camm wmemleketimin
sancih gecmisinde onemli yer
olusturan Anadolu kadmmm
buguine uzanan surecte eme-
gini, direncini ve Uretimini
ortak hafizas1 olarak selam-
hyor; aynca kadmlarin sanat
arach@yla gorunur kihnan
varolusuna sayg ve dayams-
ma duygularimm sunuyorum.

Dinya Kadinlar gununuz
kutlu olsun.

antsanal
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Evlerden cikip evlere kosusan yalmzhklar. Bedenlerini gecenin kor karanh@inda sagaltan
ruhlar. Geceleri, pencerelerden sizan 6lgun 15181n gélgesinde yikanan ruhlar. Her biriniz bir
yere; bininiz bir para! Dagildimz, toplayamadik. Size borcumuz var, 6deyemedik!
Anneler, kizlar ve evler...

“..Besinci simifin sonunda, on dort yasinday-
ken okulu biraktim. Hastabakici ya da terzi
olmak gibi bir amacim yoktu hayatta, sadece
Tarzan’a bayihyordum ve bittin dilegim onun
arkadasi olmakt...”

(Oscar Lewis- Sancez’in Cocuklar)

Evler dolusu kalabahklarin ve toplumsal aidi-
yetlerin ortasinda, yalmzca “6gretilmis saygi”-
nmn golgesinde buylyen gunessiz yapraklar gi-
biydiler. Dokunsan burusacak gibi duruyorlard.
Annelerinin, geleceklerini ipotek altma aldik-
lan yegane kazammlan, gelecek garantileriy-
diler. iplikten ve caputtan mamur bir impara-
torlugun gosterisli elmaslan, sus taslarnydilar.
Yuzlerindeki o zoraki saygimmn gerisinde ya-

tan ve hemen oyuna katilacakmms gibi duran
cocuksu tavirlan, geri yutulmasi gereken bir
zehir gibi bogazlarm yakiyordu. Ve ne cok gu-
lerlerdi kimselere gostermeden. Biraksalar, dun-
yanmin butin kahkahalarim bir agiz dolusu pat-
latip, bu kapr duvar evleri yerle bir edebilirlerdi,
gok gurlemesine donusurdu gulusleri.

Onlar, tasramn kolektif namusu, gelecek kor-
kusu ve butin bir kavmin ahlak abidesiydiler.
Yasamlarn, gecmisin ve gelecegin agir birer yu-
kuydu, kimlgan bedenlerinde. Dort bir yam biblo,
dort bir yam yalmzhk evlerde; Cin’den porselen,
Kibnis’tan catal bicak, Tahtakale’den hiyar soya-
cag), Umre’den seccade, Konya’'dan tahta kasik
ve memleketten gelen kartpostallarin doldurdu-
gu naftalin kokulu odalarda birer yalmzhktilar.



Fotograflarinda bir kez olsun esas duruslarim
bozduklan goérilmemisti. Ki “ahlaka mugayir”
seylerdendir esas durusu bozmak! Govde-
lerine tutturulmus ve Yesilcam filmlerinden
0dun¢ ahmms bir yuruyusle, govdeleriyle zi-
hinleri arasindaki o buyuk ucurumun kena-
rmdan, her gun aym yolu; okula, suya, bakkal
Hasan Amca’ya ve eve baglayan aym Yyolu,
aym bicimde yuruduler. Ve yuruduler, kavmin
ve isaretcilerinin gosterdigi yolda, adimlarim
saymadan. Dursalar dunya sarsilacak, yer ka-
bugu icine cekecekti sanki adina dunya dedik-
leri ne varsa.

Ne cok seyrettiler; mutfaktaki tuzlugu, salon-
daki devetabamm, bahcedeki thlamuru; duvar-
daki hahy), tavandaki tahtayi, sandalyedeki ci-
viyi ve ne cok ezberlediler; adina hayat denen
ne varsa butun kivimlarmi. Annelerin proto-
kol salonlan, annelerin iktidar alanlan gibi do-
senmis, butin ayrmtilarm mitolojik bir anlam
yigimma donustugu kabul salonlarn...

Soylu bir hanedanmn sarsilmaz iktidarmmn téren
kat’as: askerleriydiler. Ki gorevlerini bir kez ol-
sun aksattiklan gorulmedi. Gorevi aksatmakta
“ahlaka mugayir” islerdendi. Komsu savasla-
rimda ilk 6nce one surilen piyade taburlan gibi
genc kizlar! Elleri toz ve de-
terjan kokan, elleri hasret ve
sevda kokan, elleri iplik ve cu-
rumus hah kokan genc kizlar!

Yuz binlerce evde; 1s1ks1z, so-
basiz ve umutsuz yiiz binlerce
evde, budanms, telef edilmis
milyonlarca fidandilar. Ah o
elleri kirazlara degmeden so-
lan ruyalar. Ah o yurdunun
gumusi sularinda ruhlarm se-
rinletemeden kuruyan govde-
ler! Bir kere olsun doyasrya bir
cocugu Opmeden peltelesen
dudaklar! Ah o tuketim kated-
rallerinde ¢uruyen gozler...

Evlerden cikip evlere kosusan yalmzhklar.
Bedenlerini gecenin kor karanhgimmda sagal-
tan ruhlar. Geceleri, pencerelerden sizan
olgun 1518 golgesinde yikanan ruhlar. Her
biriniz bir yere; bininiz bir para! Dagldimz,
toplayamadik.

Size borcumuz var, 6deyemedik!

Bagislayin, ilk adam ve ilk kadimmn yazgisi1 boy-
le 6gretildi. Bir odadan dogup diger odaya g0-
muldigunuzde sesimiz ¢ikmadi, bagiramadik!
Her gun hasretinizden 6lsek de boynunuza sa-
rhp aglayamadik. Ve ne ¢ok cektik acomz yu-
regimizde, ikindi vakitleri havalandirmak icin
achigimzda pencerenizi, gunes 15iklanyla bir
olup odalarmiza dolmak istedik.

Ve ruhlarimza 151k olmak istedik, geceye, ka-
ranhga keserken daglar; siyahi bir siviya do-
nerken gozyaslarimz, bir gecede U¢ kez dogan
dolunay gibi gozlerinizin koyu rengine dusmek
istedik.

Bagislaym. Size borcumuz var, 6deyemedik!

antsanat




Antalya'nin En Yeni Sanat Galerisi

MAS ART

Antalya’mm kultur haritas: genisliyor. Sehrin yeni sanat duraklarindan Mas Art Galeri, kurucusu
Nilgiin Songur’un uzun yillara yayilan sanat merakimin profesyonel bir mekana dontismiis hali.
Kentin mzla degisen izleyici profiline, yeni uretim bicimlerine ve cagdas sanatin cogalan
seslerine yamt veren bir alan. Songur, galerinin éykuiisiimii AntSanat okuyuculanyla paylast.

AntSanat’a hos geldiniz. Okurlarinmz | 4
icin kendinizi tamtabilir misiniz?

Ben Nilgin Songur. Antalya’da dogdum & \
& | leyla

N/

ve cocuklugumdan gelen o kokli sanat
askiyla buyudum. Guzel Sanatlar Grafik
Tasarim egitimi ile bu tutkuyu profesyo-
nel bir yolculuga dénusturdim. Sanat benim
icin hayatin sadece bir parcasi degil; her anin-
da ve her alaminda var olan bir varolus bicimi.
Masart, bu buyuk heyecanin ve emegin bir
yansimasi. Kurucusu oldugum bu ¢ati altinda
en buyuk dilegim; sanatin o essiz dilinde bulu-
sabilmek. Umuyorum ki bir gun, Gizerine uzun
uzun sanat konusacagimz o tablonun basinda
sizinle Mas Art’ta karsilasimz.

Antalya’da bir galeri acma fikri ilk ne zaman
somutlashi? Mas Art'in ortaya ¢ikisinda nasil
bir ihtiyac, nasil bir kisi-
sel motivasyon vardi?
Antalya gibi kozmopolit
ve dinamik bir sehirde,
sanati sadece izlenen
bir nesne degil, yasayan
bir deneyim haline ge-
tirme ihtiyac hissettim.
Mas Art, bu ihtiyacim bir
sonucu olarak; sanatin
iyilestirici ve birlestirici
gucunu Antalyah sanat-
severlerle bulusturmak
amaciyla dogdu.

Galerinin ismi neyi isaret ediyor?
Logosunda vizyonundaki sem-
boller 6rnegin... Paylasabilirseniz
sevinirim.

Galerimizin ismi olan Mas Art, as-
hinda iki derin temelin birlesimiyle
dogdu. Bir yamyla ailemden izler tasiyan, sev-
digim insanlarin isimlerindeki harflerle 6rulu
kisisel ve manevi bir baga sahip. Diger yamyla
aile sirketimiz olan Masfen Eneriji ile bir kopru
kurma amacim tasiyor. Bu isimle, enerjinin gu-
cunu sanatin estetigiyle birlestirerek bir ‘sanat
enerjisi’ alam yaratmayi hedefledim. Logomuz-
daki san nokta ise bu vizyonun kalbi: O, giine-
si temsil ediyor. Gluinesin her sabah kararhhkla
yeniden dogmasi gibi, sanatin da her gun taze
bir umutla ve yeni formlarla hayatimizda dog-
duguna inamyoruz. Gunes nasil dinyay aydin-
latip enerji veriyorsa, Mas Art
da sanatim 1s181yla ruhlan ay-
dmlatmayr amachyor.

iRTEN

Temsil etmek istediginiz sa-
natc profili nasil sekilleni-
yor?

Sanatc1 profilimizi sekillendi-
rirken kati kurallardan ziyade
sanatin donusturucu gucine
odaklamyoruz. Temel wmot-
tomuz su: Renginde 151k gor-
dugumuz her sey bizim igin
sanattir. Bu ruhu belirli bir ka-



tegoriye sikistimp simrlan-
dirmak yerine; enerjisiyle,
rengiyle ve 1s181yla fark ya-
ratan tim sanatgilara kapi-
miz1 agik tutuyoruz

Geng sanatcgilar ve dene-
yimli isimler arasimda nasil
bir denge kurmay: planh-
yorsunuz?

Mas Art olarak temel vizyo-
numuz; gecmisin birikimini,
gelecegin cesaretiyle har-
manlayarak sanat dunya-
smda surdurulebilir bir kopru kurmaktir.

Mas Art'in uzun vadede olusturmak istedigi
program nasil bir ritme sahip olacak?
Masartin uzun vadeli ritmi, Antalya’da sana-
tim kalbinin atti§ o ilk durak olma heyecamyla
sekilleniyor. Hedefimiz; sanati gliivenle sevdir-
mek, tim sanatseverlerle aym tutkuda bulus-
mak ve bu guzelligi hep birlikte kucaklamak.
Kisacas1 Mas Art, sehrin sanatla nefes alan en
enerjik noktas: olacak!

Antalya’daki sanat izleyicisini nasil tammlar-
simz ve hep akla gelen; sehrin turistik yapisi
programlamayi nasil etkiliyor?

Antalya’da sanat dunyasmma inamlmaz acik,
merakh ve heyecanh bir kitle var. Onlarm bu
enerjisi benim tutkumla birlesince harika bir si-
nerji doguyor. Sehrin turistik dokusu ise prog-
rammmzi daha evrensel ve dinamik kihyor; bu
hareketliligi bir avantaja donusturerek yerel iz-
leyiciyle global bir vizyonu bulusturuyoruz

Ik serginiz TAYF'n acihs1 sirasindaki bazi
basin paylasimlarindan takip ettigim kadan
ile ve kiiratoér degerli ibrahim Karaoglunun
da belirttigi gibi; galeri acmak cesaret isi;
size gore Antalya’da galeri isletmenin avan-

tajlan ve zorluklan ne-
ler?
Sanat eserlerine bakma-
ya doyamayan biri olarak,
onlarla ve sanatgilarla bir
arada olma fikri bende ta-
rif edilemez bir heyecan
yaratiyor. Galeri isletmek,
bu heyecammin en ust
noktaya wulastig, adeta
. bir doyum stureci. Elbette
her iste oldugu gibi ufak
tefek zorluklarla karsilasi-
yoruz; ancak eserlerin ve
sanatgilarin enerjisiyle bir arada olmak o kadar
besleyici ki, tim sorunlan bu buyuk heyecanla
kolayca asryorum.

25 Kasim - 25 Aralik 2025

MASART

ccccc

Mas Artn kiltiirel stirdurtlebilirlik agisin-
dan ustlenmek istedigi rol nedir?

Ashinda bir nevi ‘sanat elciligi’ yapryoruz; ama-
cimiz Antalya’da sanat denince insanlarin akh-
na gelen o ilk, en guvenilir ve en samimi adres
olmak. Sanati ulasilmaz bir dev aynasidan in-
dirip, herkesin ‘burasi benim yerim’ diyebile-
cegi bir keyif duragina donusturtuyoruz. Hem
de sehre bolca sanat vitamini enjekte ederek

Yakin donemde planlanan sergilerden veya
projelerden bahsedebilir misiniz?

Su an galerimizde, her biri sahiplerini bekleyen
cok 0zel eserlerden olusan keyifli bir karma
sergi devam ediyor; dileyen tum sanatsever-
ler bu seckiden eser edinebilirler. Diger yan-
dan, mutfakta hummah bir ¢ahsma icindeyiz!
Su an hazirhk asamasinda oldugumuz buyuk
bir surpriz sergimiz var. Cok yakinda bu 6zel
projeyi ve surpriz ismimizi duyurmak icin sa-
birsizlamyoruz. Mas Arth takipte kahn...

ant
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Ilkay Akkayo I[e Muzik, Hoflza \?ﬁ'ﬂayan|§mo Uzerine

Protest miizigin ve halk ezgilerinin giiclii sesi ilkay Akkaya, muizik yolculugunu, Turkiye'nin
degisen kultuirel atmosferini ve bugin hala sahnede kalmasimmn nedenlerini dergimize anlatt.
Grup Yorum’dan Kizihrmak’a, solo cahsmalarindan toplumsal projelere uzanan hikaye; yal-
mzca bir muzik seruveni degil, aym zamanda bir diren¢ ve umut anlatis.

Bir Donemin Sesi

1980’lerin sonu Turkiye’de yalmzca politik de-
gil, kulturel anlamda da donusum yillanyad.
Universite hareketleri, toplumsal arayislar ve
yeni ifade bicimleri miizige de yansiyor; “6zgun
muzik” olarak adlandinlan protest damar ge-
nis kitlelere ulasiyordu. ilkay Akkaya, o dénemi
yalmzca muzikal bir ¢ikis degil, aym zamanda
toplumsal atmosferle ic ice bir surec olarak de-
gerlendiriyor: “Bizim muzikal anlamda dinlenir
hale gelmemizin sebeplerinden biri politik orta-
min hareketlenmis olmasrydi. Ogrenci eylemle-
i, madenci yuruyusleri... Cok sicak bir atmos-
fer vardi. Muizik de bununla birlikte buyudu.”
Akkaya’ya gore bugun de guclu genc sesler
var; ancak degisen muzik endustrisi ve dijital
ortamlar sanatcilarm kendi seslerini duyur-
malarnm zorlastimyor.

Sanat yasamm boyunca pek cok engelle karsi-
lastigim sOyleyen sanatc, dzellikle konser ya-
saklarmm hala sirdagunu vurguluyor: “Uzun
yillar yasaklarla bogustuk. Hala da oluyor.
Salon verilmiyor, digun salonlarinda konser
yapryoruz. Son anda yasaklamyor, baska yere
kosuyoruz. Ama dinleyicimiz yine geliyor.”

Bu bagn, protest muzigin en guclu tarafi oldu-
gunu belirten Akkaya’ya gore sahne ile dinle-
yici arasmdaki iliski yalmzca estetik degil, aym
zamanda dayamsmaya dayamyor.

Ozgiirlesme Arayisi

Grup Yorum yillan, Akkayamn muzikal kimli-
ginin sekillendigi 6nemli bir donem. Ancak sa-
natgi, bunun muzikal bakislarin sonucu oldu-
gunu ifade ediyor: “Muizige bakisimz farkhyd.
Ayrnlmamz hem onlarn hem bizi 6zgurlestirdi.”



Bu aynhk donemin muzik cevrelerinde buyuk
yanki uyandirsa da Akkaya, geriye donup bak-
tiginda ortak hedeflerin degismedigini soylu-
yor: aym yere varmak isteyen farkh yollar.
Grup Yorum sonrasinda kurulan Kizihrmak,
protest muzik icinde ayn bir yere sahip oldu.
Akkaya’ya gore grubun en 6nemli 6zelligi, tak-
lit yerine 6zgun bir muzikal dil kurabilmesiydi:
“Kizihrmak, bulundugu dénemde elinden ge-
lenin en iyisini yapt. Turkulerin duzenlenmesi
anlaminda da énemli bir yerde duruyor.”
Grubun ruhunun 6nemli bir bolumunu
besteci Tuncay Akdoganm olus-
turdugunu belirten sanatq,
onun vefatindan sonra Kizi-
hrmakh strdurmeme ka-
rarm ise soyle acikhyor:
“Tuncay’in olmadig
yerde aym ruhu c¢ika-
ramayacagim dusun-
dim. O yluzden orada
durdum.”

Son wyillarda yeniden
genis Kkitlelere ulasan
“Hep Beraber Hicbirimiz”
sarkisy, Akkaya’mmn anlati-
miyla Gezi doneminin ruhun-
dan dogdu: “Ozledigimiz diinyay
anlatmak istedim; neyi istemiyoruz,

neyi istiyoruz... Bir ruhun canh kalmasima hiz-
met ediyor olmasi insam mutlu ediyor.”

o §

Muizikten Toplumsal Dayamsmaya

Vokal tarzimn farkhhg sik¢a dile getirilen Ak-
kaya, sesinin dogal bir surec icinde sekillen-
digini soyluyor. Mezzosoprano arahginda yer
aldi@im belirten sanatqi, teknik tercihlerden
cok ifade biciminin belirleyici oldugunu vur-
guluyor: “Nasil sOyleyece8imi planlamadim.
Kendisi dyle gelisti.”

Akkaya’min sanat yolculugu yalmzca sahneyle
simirh degil. Isci direnislerinden hak ihlallerine

kadar pek cok toplumsal surecte yer aldigim
belirten sanat¢), muzigin yasamla bagim soyle
anlatiyor: “Sevdigim sarkilan sdylemeye de-
vam edecegim ama sokakta da olmaya devam
edecegim. Iscilerin yamnda, hak arayanlarin
yaninda...”
Deprem sonrasi baslatilan “Cocuk Dostu Kéy”
projesi ise sanatcimn yeni odak noktalaridan
biri. Proje kapsamnda cocuklarm yalmzca
sanata erismesi degil, sanatin aktif bir parca-
s1 olmasi hedefleniyor: “Cocuklarin sanatin
icinde olmas, yeteneklerini kesfetmesi
icin atolyeler kurmaya cahsiyoruz.
Bunu surduruilebilir bir yapiya
donusturmek istiyoruz.”

Miizigin Otesinde Bir
Hikaye
Turkiye'nmin  bugunku
atmosferine dair so-
ruya Akkaya’min yamt
temkinli ama kararh:
“Bastaki umudum aym
sicakhkta T bilmiyorum
ama degisebilecegine ina-
myorum. Belki bizden son-
ra.. Ama insanlar bir araya
gelmek zorunda. Hayat bizi bir
araya getirecek.”
llkay Akkaya’nm anlatis), yalmzca bir sanatci-
nin kariyer oykusu degil; Turkiye’de muizigin
toplumsal hafizayla kurdugu iliskinin de bir
Ozeti. Yasaklara, donusumlere ve degisen mu-
zik endustrisine ragmen suren Uretim, onun
icin hala aym ilkeye dayamyor: “inanmadigim
seyi soylemem, sevmedigim seyi soylemem.”
Ve belki de bu yuzden, sarkilar degisse bile se-
sin tasidig umut aym kahyor.

antsanal






WISE

Dunyamn camlarm a¢ Wise
Pis kokuyor icerisi

Ne kadar bebegin ritya gormeden 6ldugunu bilmiyoruz

Ne kadar agacin bogazlandigim
Derelerin, sularin, kurdun kusun
Yillar surecek belki de hasar tespit cahsmas

Dunyamn camlarm kapat Wise
Petrol burumus onlarin gozlerini
Oldurmeye gelecekler yine bu gece
Kadmlan, cocuklan, bortu bocegi

Yilan ruzgardan 6grenmis 1shk ¢calmasim Wise
Dahm arayan yapragin masah simdilik lazim degil
Sen / dur isareti nasil cizilir biliyor musun

Yoksa bu kan surukleyip goturecek hepimizi

Dumnyanin camlarindan birinin éntine gec
Ve orada dur / sakin kipirdama Wise
Dersimizi 6nceden ¢cahsmahymsiz
Olmaz ya /silahlan nereye gémeriz

Bize biraksalar bu isi

Dunyamn camlarm a¢ Wise

Pis kokuyor icerisi

Cicek at ustumuze/ belki kokusuna uyannz
Siir oku, belki duyanz

Ben avazim ¢giktig) kadar sustum
Senden isaret bekliyorum Wise.

HAYRETTIN GECKIN



Elestiri

§ Yagmur
ZUNLUOGLU

Jan Dark’in Oteki Olumi

Tiyatro, sinema, miizikal, opera ve benzeri performans sanatlan; tizerinde fikir sahibi
olmadan tiikettiginiz zaman seyir zevkinde farkh etkiler yaratir. Olusan beklenti ister istemez
onyargilara ve yanhs cikarnimlara surukleyebilir.

u ylizdendir ki ‘Jan Dark’m Ote-
ki Olumi’ adh tiyatro oyununu
-elestirel bir bakis agisiyla izle-
meye cahstigmm icin- duygudan
duyguya atlamak benim icin
olagandi. Yuzyllardir “sakinca-
h” ve etik agisindan tartismah bir konu olan kara
komedi, farkh lakin keyifli, insam guilduren ancak
bunun icin pisman ve sorumlu da hissettiren bir
deneyim. Uzerine diistinuince, tilkesini ingiliz do-
minasyonundan kurtaran ve buna ragmen engi-
zisyon mahkemesinde yargilamp idamma karar
verilen kadm bir komutanm durumundan daha

komik ne olabilir ki? Bildigimiz ve Katolik kilise-
sinin ona ithaf ettigi “Azize” kavrarmnin altinda
ne yatmaktadir? Olimunden ancak 400 kusur
yil sonra azize ilan edilmesi, yasanan olaym agir-
hgm kaldmp bunlan hafiflestirmez mi? Tann’min
adim kullanarak yaptigimiz gorevler, dini sorum-
luluklar, vicdam yukumlulikler ne kadar gercek?
Oyun bir bakima bu sorunlan irdeleyerek bize su
soruyu sordurmaktadir: Acaba Tann dinyann
isleyisi ve kurallarmm boyle mi istemektedir, yok-
sa butun bunlar kendini dinya tzerindeki Tann
ilan etmis insanlarin yaratthig bir avug palavra-
dan mm ibaret



Oyun Jan Dark’n alevlerini tutusturacak olan
celladin sahneye cikip Tanr’min on emrini
okumasiyla baslar. Celladin ardindan, sahneye
¢ikan Jan Dark, epik bir giris yaparak emirleri
nasil ¢ignedigini anlatir; tlke buyuklerinin onu
bagislamasi icin yalvanr ve merhamet diler.
Giriste gordugumuz Jan Dark bize garip his-
settirir; cunku tarihsel bakimdan azizenin sa-
vasQ bir kisilik, boyun egmeyen bir komutan
olmasi gerekmektedir. Sozlerinin samimiyet-
siz oldugunu, tiradim bitirip masamn uzerin-
de duran kagida dogru yonelmesiyle ve eger
bagislanmak istiyorsa ne yapmasi gerektigiy-
le alakah yonergeleri okumasiyla ananz. Jan
Dark’im kendi onurunu hice sayip yasamak ya
da ideallerini savunup Olmek arasmda secim
yapmaya cahsmasi uzerinden ilerler oyun. Bu
secimin en zor tarafi, eger hayatta kahrsa; Jan
Darkh; yani halkin gozundeki kahramam yak-
mak zorunda kalmasidir. Arkada kilise canlan
calmaya devam etmekte, vakit tikenmekte-
dir... Janin bir secim yapmas gerekir.

Tanr’mn onu terk ettigini dustindigu an, yahn
ayak, yash bir adam -ki ilk bakista onun Tan-
mn olduguna inanmak guctur- karsisima cikar.
Tann karakteri, gorkemli ve her seyi bilen kla-
sik bir figur degildir. Daha cok insanlarla konu-
san, bazen sorgulayan hatta ironik davranabi-
len biri olarak gorulir. Bu durum oyunun kara
mizah tonunu guclendirmesinin yam sira eseri
didaktik anlatimdan ¢ikartir. Oyundaki gorevi,
Jan Dark’in inanc1 ve cesareti ile ilgili sorulan
ortaya ¢cikarmak ve insanlarin Tann admna yap-
tig) yargilamalan elestirmektir. Din ve iktidar
iliskisini, insanlarm inanca nasil kullandigim,
bireyin vicdamyla otorite arasimdaki catisma-
y1 gostermek... O sadece bir figur degil; felsefi
bir tartisma araci gibi cahsir. (Cinki Tsaney,
eserlerinde genellikle tarihi birebir anlatmak
yerine, o tarih Uzerinden gunumuz insammni
ve iktidan elestirmek icin yazar. Tann, Jan’a

oldugu Kkisiyi
inkar etmesini
soyler.) Insan-
lar icin yakilmak
aptalhktan baska
bir is degildir ona
gore. Yarathg insan-
hk, kendi oglunun duzelt-
meye cahstig), yine onlar ta-
rafindan carmha gerdirildigi ve
kendisinin bile duzeltemedigi insan-

hktir. (Tann: Benim sézlerimi agizlannda sa-
kiz gibi cigniyorlar, tekrarhyorlar, cigniyorlar...
Nafile! Ve y1igin yigin yigiyorlar sézlerimil ideal-
lerim hakkimnda ise iyisi mi hi¢ konusmayahm...
Kim hatirhyor ki artik ideallerimi?)

Oyunun basinda merhamet icin prova eden
Jan Dark’mn, sona dogru idealleri ugruna ol-
meye yakin olmasi karaktere boyut kazandrr.
Cunku celladim onursuzca ayaklarma kapamp
Tanr’ya yalvarmasi, ona ertesi guin meydanda
inkar ederse kendini dusurecegi konumu ha-
tirlatir. Kahraman, basima trajik olaylar geldi-
ginde amacindan cayarsa ‘kahraman’ sifatim
kazanamaz. Bu yuzden Jan Dark karakterinin
duygu degisimleri, yanacagim dusundukce
acidan kivramp dehsete dismesi, kendini ce-
saretlendirmeye cahsmasi, Tanr’ya yalvarp
yine de ona karsi cickmasi bizleri hem karakte-
re yakin hissettirir hem de kahramanhk kavra-
mim sorgulatir.

Oyundaki surpriz bir yana, élumden kurtul-
mak i¢in girdigi yolda; halk ic¢in, insanhk igin,
kahraman olmak icin, sonsuza dek yasaya-
bilmek icin 6lmeyi se¢mesi; buna mecbur de-
gilken, ona verilen gorev yasamakken tersini
tercih etmesi cok daha carpici yapar hikayeyi.

ant



Elestiri

shinda film i¢in ilk afis yaymlan-
diginda neyle karsilasacagimz
belliydi. Afis icin kullamlan ma-
kine Uretimi gec donem 19. yuiz-
yil leavers danteli, filmin tarihi
bir belgesel dogrulugunda ol-
mayacagim acgik¢a gosteriyor-
du. Bu gardrop sadece koyu renkli ve gecmise
gore daha pratik kiyafetlerle bilinen Georgian
donemini yansitmaktan cok, Fennellin “ps-
ychosexual” ve abartih evrenine dayamyor.
500 yilhk moda tarihi, masallar, populer kultur,
1930’1ardan 60’lara, eski Hollywood technico-
lor filmleri ve Alexander McQueen, Mugler gibi
bircok kultlesmis moda devi.

Ugultulu Tepeler'in
Kjostﬁm
fflasarimi

Emily Bronté’nin “Wuthering Heights”
(“Ugultulu Tepeler”) romamndan uyarla-
nan Emerald Fennell filmi, gésterime gir-

meden tartismalarnn ortasinda kaldi. Bu
yazi, romamin merkezindeki irk ve simf-
sal gerilimi ve siddeti silmesi yonundeki
elestirilerin ortasina girmeyi amaclami-
yor; ¢unki filmin en ¢ok elestirilen yonle-
rinden biri, ironik bicimde, elestirilerin en
az hakh oldugu alan olabilir.

Garip bir sekilde, bu filmde hikayeyi en iyi
anlatan sey senaryo degil gardrop. Cat-
hy’nin Lintonlarin seker pembesi ve aris-
tokrat dunyasma adim attiginda yasanan
radikal degisim, kabank balo elbiseleri, kurk
aksesuarlar, buyuk kollu elbiseler iceren son
derece stilize edilmis gorunumlerde kendini
belli ediyor. Bastan itibaren Lintonlarn dun-
yasiyla carpisan kasvetli renk paleti, tekrar
eden kirmizilarla birlikte bastimlms bir seh-
vet duygusu yaratiyor. Cathy’nin Alman sut-
CU kiz korselerini andiran ustleri, Elton John
gunes gozlukleri ve yapayhg gizlenmeyen
organza kumaslan bile bu anlatimin parcas
gibi cahsiyor.



llk sahneden son ana kadar
kostimler sadece estetik bir
tercih degil, karakterin i¢ dun-
yasim ve donusumunu anla-
tan bir sistem olarak cahsiyor.
Cathy’nin dunyasinda 0zel-
likle iki unsur surekli tekrar
ediyor: Lintonlarla olan yasa-
mina ithafen yapay, ultra par-
lak, sentetik, plastiklestirilmis
yeni nesil tekstiller. Ve Heatc-
liff ile olan iliskisini yansitan
daha erotik, fetisis ve c¢ig kir-
miz1 tonlar.Bu stilizasyonun
en guclu 6rneklerinden biride Cathynin dugin
gecesinde giydigi “plastik” elbisede goruluyor.
Tasarmn cikis noktas1 1950’lerden kalma bir
dergi cekimi: selefonla sanlms, ortasindan
kurdeleyle baglanms bir kadin géruntusu.
Carhy’nin dugun gecesindeki kostumu de
bu dogrultuda ilerliyor. Cathy kendini adeta
bir hediye gibi sunuyor. lsabella ile yaptig
piknikte ise Cathyn’nin taktig) devasa sap-
ka, yedigi plastik gorunumlu devasa cilek,
kayan yilldiz modelleri sahnenin pastoral
estetigini bilincli bir sekilde abartihyor. Bu
yaklasim ashnda kostim tasarimcisy Jacqu-
eline Durran icin yeni degil. Sanat¢i1 daha
Oncede tarihi yapimlan cagdas moda an-
layi1siyla yeniden yorumlamay: tercih eden
tasanmaillar arasindaydi. Bunun en bilinen
orneklerinden biri, Atonement filminde Ke-
ira Knightly’nin giydigi ve kendi wikipedia
sayfasina sahip olacak kadar ikoniklesmis
yesil elbise. Film [l. Dinya savas1 donemin-
de gecmesine ragmen Durran, elbise icin
Chanel’in 1920’lerde kullandig siluetlerden
ilham aldi. Durran ve Knightley daha sonra
Anna Karenina icin tekrar beraber cahsti-
gmda kostumlerde 1870’lerin Rus aristok-
rat modasim Chanel’in imzasi olan beyaz
kamelya ve incilerle harmanladi.

Bournemouth Sanat Universi-
tesi'nde kostum ve gorsel tarih
uzerine cahsan Helen Walter,
kostumlerin ¢cogu zaman Yya-
pimin temsil ettigi donemden
cok onlan tasarlayan insanla-
rm yasadigl zamam Yyansith-
gim savunur. Ustelik tarihsel
dogruluk cogu zaman yuz-
de yuz dogru degildir. Oscar
odulli tasarrma Sandy Powell,
Shakespeare in Love icin kos-
tum hazirlarken siluetlerin ve
desenlerin doneme uygun ol-
masma dikkat ettigini; ancak kumaslarnn artik
makine Uretimi veya tamamen farkh tekniklerle
uretilmesi nedeniyle birebir dogrulugun mum-
kin olmadi@m savunuyor. Powell’in Elizabeth
donemi yakas icin Art Deco danteli kullanmasi
elestirilse de tasarimc1 bu durumu basitce soyle
acikhyor: “Sonucta bu bir belgesel degil”
Wuthering Heights, vk, sismf ve siddetin is-
lendigi dislannrmshk ve asagilanma Uzerinden
sekillenen bir “canavar”in hikayesidir. Film ise
bu karanhk yam oldukca yok sayryor. Hikayenin
merkezindeki outsider figuru nesnel olarak ce-
kici, beyaz bir erkege donustururken karakterin
yaptig en akil almaz davramslan da cogu za-
man karsihkh rniza dahilinde olan birer erotizm
olarak sergiliyor. Boylece film, karmasik ve ra-
hatsi1z edici bir trajediyi ele almak yerine banal
ve yuzeysel bir seyirciye kendini daha karanhk,
daha “sehvetli” hissedebilecegi bir fantezi alam
sunan bos bir romantizme donusuyor.

Sonuc olarak bakildiginda film gorsel anlamda
inkar edilemeyecek bir ustahk sergiliyor. Eme-
rald Fennell’in guclu bir gorsel bakis1 oldugu
acik ve referanslarm dusunuldugu gorunuyor;
ancak bos ve yuzeysel guzellik anlatimmn teme-
linde yapilan degisiklikleri sifirlarmyor.

ant



Elestiri

Hamnet: Giindemdeki Film

Maggie O’Farrell tarafindan yazilan Hamnet (2020) romamndan uyarlanan film; 1596 yihinda,
11 yasindaki ogullann Hamnet’in olumunun ardindan anne Agnes Hathaway ve baba William
Shakespeare’in yasim anlatan kurgusal bir hikaye. Film uyarlamasa ise ikilinin 16. ytizyildaki

tamsmasimdan baslayarak cocuklariyla olan yasantisim ele ahyor.

—

urgusal olan roman ve uyarla-
mada Shakespeare ve Agnes’in
ogullan Hamnet’i 11 yasinda
kaybetmeleri gercek olsa da
yas surecine dair tarihsel bir
kamt bulunmamakta. Eliza-
beth Dénemi ingiltere’sinde Hamlet ve Ham-
net birbirinin yerine kullamlabilen varyantlar-
d1. Bu sebepten Hamlet oyunu bu trajik kaybimn
ustine yazilmis bir metin olarak yorumlanir.

Filmin baslarinda “Will” ya da “William” olarak
tamtilan karakter Shakespeare’dir; ancak biz
bu ismi Agnes’in Londra’da “William Shakes-
peare’i anyoruz” sozune kadar
duymayiz. Filmin islenis surecin-
de ona yuklenebilecek edebi yiuk
ortadan kaldnlarak orta halli bir
ailede buyuyen ve babasi eldiven
iscisi olan bir baba, bir es ola-
rak gorulmesi saglamr. Zamanla
hatalarma ragmen basanh bir
tiyatro yazan olarak tamnma-
ya baslamasiyla Shakespeare’e
donusumu goruruz. Adimin son
ana kadar amlmamasi, hikayenin
asil basrolu olan Agnes’in Onu-
ne gecmesini de onler. Kadm,

HAMNET

Yesim
TASDELEN |

Will’e olan sevgisinin statuyle ilgisi olmadigma
vurgu yapar. Bu durum izleyicide bir ényargi
olusmasim oOnler; izleyiciyi biyografi izledigi
dusuncesinden uzaklastinr.

Film Agnes’i doganmmn dilinden anlayan, mistik
bir sifaci olarak tamtir. Dogayla olan bu bagin-
dan kaynakh cevresindeki insanlar onu “cad”
veya “cadimin kiz1” olarak adlandinr. Bu karak-
terin Hamlet oyunundaki kadin figurleri uze-
rinde yansimalan vardir. Oyundaki Ophelia,
cicek sahnelerinde akhm yitirmis bir kadmn gibi
gorunur. Bu, filmdeki Agnes’in toplum tarafin-
dan bitkilerle bu kadar yakindan
ilgilenmesinin cadihk olarak kar-
silanmasiyla paralellik gosterir.
Agnes’in dogadan sifa buldugu
gercegine ragmen ogluna yar-
dim edememesi Ophelianmn ci-
cek dagitirken yasadi@ caresiz-
ligi ammsatir.

William, ilk cocuklarimn dogu-
mundan sonra babasinin evin-
de kapana kisilmis hissettigi o
sahnede, cocugunun uykusunu
umursamayan ya da Agnes’e



yardim etmeyen duyarsiz biri gibi gorunse de
durum ashnda cok daha derindir. Bu, onun ru-
hundaki huzursuzlugun ilk ve en net goster-
gesidir. William, ailesinin ondan beklentileri ile
kendi icindeki yaratma tutkusu arasmda sikis-
mis; her seyi yapmaya cahsan ama hichir seye
yetisemeyen bir adamn caresizligini yasamak-
tadir. Agnes, William'm huzur bulabilmesinin
tek yolunun o zihnindeki dunyay: insa etmek-
ten gectigini bildigi icin, kendi yukinun agirla-
sacagmi bile bile ona en buyuk destegi sunar.

Hamnet’'in 6lumune sebep olan hastahgm ne
oldugu filmde gecmese de o doneme bakarak
bunun veba oldugunu anlayabiliriz. Bu hasta-
hgm aileye girisinin ardindan sarsic1 olaylar
yasanr. Bu «goruinmez dusman», Hamlet oyu-
nundaki tekinsizlik hissinin kaynagidir. Oyun-
da prens olan Hamlet, kralhgm “hasta” oldu-
gunu soyler. Filmde ise bu hastahk gercektir;
veba doneminde hastahk tasiyanlarin kapila-
rma kirnmz ¢arpa isaretleri birakihrdi, insanlar
birbirlerinden kacardi. Bu da Hamlet’in kendi-
ni izole edisiyle paralellik tasir. Agnes ve Will
de aym Hamlet gibi kendi zihinlerindeki du-
sunceler i¢inde kalms, kendi yas sureclerini
yasarlar. Shakespeare, oglunun 6lumune ne-
den olan bu hastahg oyununda bozuk duze-
nin bir parcasi olarak ele ahr. Saraydaki
ahlaki curumusligu yansitir. Veba film-

de Hamnet’'in 6lumune sebep olurken,
Hamlet’te ise saraydaki ahlaki ve devleti
oldurur.

En buyuk hayali bir gin Londra’da babasimm
oyununda basrol oynamak olan Hamnet, ba-
basiyla evlerinin bahcesinde yaptiklan ti-
yatro provalarindan buyuk keyif alan ve
bundan etkilenen bir cocuktur. Ancak
O0lumu, bu hayalini fiziksel olarak

gerceklestirmesinin éntine gecer. Olumunin
ardindan tiyatronun yapildi@i alanda hapsolur;
surekli annesini arar, fakat bu arayis1 Hamlet
oyunu sahnelenene kadar sonugsuz kahr. Will,
gercekte oglunu kaybetmis bir baba olsa da
sahnelenen oyunda Hamlet babasim kaybet-
mistir. O karsimnmiza bir hayalet olarak cikar ve
o8lu icin kendini feda ettigini gostererek ona
karsi olan 6zlemini yansitir. Tam bu noktada
Agnes kocasmin da ashnda kendi yoluyla yas
tuttugunu o noktada anlar. Bu sahnede Ham-
let karakterine can veren ashnda ruhuyla ora-
da bulunan Hamnet’tir ve oyunun icine sikis-
mis olan cocuk, en buylik hayalini 6lumune
ragmen gerceklestirmeyi basarmstir. Agnes,
sahnede Hamlet’e elini uzatarak ogluna vak-
tinde edemedigi o son veday eder ve bu te-
masla birlikte Hamnet nihayet 6zgur kahr. Tam
bu sirada Agnes, cevresindeki hi¢ tammadigi
insanlarin da ellerini uzattigmm gorur; kendi
yasimin ve acisimin onlar tarafindan da payla-
sildigim fark eder. Bu an, izleyiciye tiyatronun
ve sanatin sadece aciyr yansitmakla kalmayip,
yabancilan bile ortak bir duyguda birles-
tiren bir katharsis olabilecegini
gosterir.
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1/ HATIRLA

Bir annenin gol desenli eteginden
havalanan bayir kuslarim hatirla

iki aradan bi’ dereye atlayan
karacayr hatirla Urkek cereni turnay

Gul solar

sen mayisi hatirla haziram temmuzu
gunun tenindeki gezgin any

ardi sira dizilmis karinca katarnm
karlan bayirlan senlik ateslerini
hatirla.

Gece biter

sen karanhga kars) durmay

hatirla sabirla

vardiya degisimlerinde sarlan
yildiz alacalarm

umudu dirence asila direnci sevince
yurekte catallanan aski hatirla.

43/ NE TUHAF

Dudaklarimdan okuyordu beni
ben de ondan 68rendim kendimi

Alp basim gidince sesim
dilimdeki kuyuda gérdim nefesimi.

Bu sensin dediler duvardaki resme
Ne renk/cizgi yakimmda bulunmus.

Ne tuhaf! gorintusum bizden degil
seffaf bir ten icinde uryan dolasr.

Sac telim basimda egreti tac

» .=
tarak dislerinde kirilmis zaman. I
W
S <
Ne yillarda ne aylarda ne ginde g 1S
adima rastlayan yok hayatta. <
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Yoraklerin Has Ressamiyds

Duran Karaca

Sesini Cukurova’da bulmus. Orada tammms renkleri. O gizemli ovamin koynunda buiytiimis.
Yiiregi Klikya kadar genis. ic denizi dalgah. Yériik bir Akdenizliydi ressam Duran Karaca.
Onun resimlerinde, Akdeniz’de durmustur zaman. O, sanat saatinin zemberegini
Cukurova’da kurmustur. Cocuklugudur, yiikiidur Cukurova; nereye giderse gitsin,
tasmmistir duslerinde, belleginde, resimlerinde...

oruk kilimlerindeki
renkli yun ipliklerin,
cozgulerden gecerek
olusturdugu orgele-
rin dokusal varsilhg-
nin yarathg siirsellik,
derin izler olusturmustur bilincaltinda. Daha
yildizlarm 1siltist sonmeden turku sdyleyerek
uyanan doganin, yaz kis gunesle yikanan siir
yuklu goruntuleri, ilk esin kaynag olmus.
Dogdugu yoreyi gozlemleyerek, o yorenin do-
gasm, insanlarm, tretim iliskilerini, siirlerini
bulmus once. Kolay betimlemelere, gosterme-
lik motif dykuinmelerine yonelmeden; icten,
kendine 6zgu cozimlemelerle sunmus yapit-
larim. Duruk, ruhsuz bir peyzaj resmine de
folklorik gosterimlere uzanan anlayislara da
uzak durmus.

Yalmzca yasadig) yoreyi degil, Anadolu’daki
halk sanatim, sarayh minyatuir ustalarmin re-
simlerindeki canh ve dinamik olan unsurlarn da
iyl kavramstir. Resim dilini olustururken degi-
sik evrelerde yararlanmms bunlardan. Yalmzca
ulusal degerleri degil, evrensel degerleri de ya-
kindan tammaya cahsms. 1967’de yurtdisima
cikimis ve Avrupa’da bir sure kalarak, Batimin
buyuk ustalarim yakindan tamma olanagi bul-
mus. Uzakdogu sanatina da hayrandi Karaca.
Ona gore “0zgun, kendi gerceginin anlatim bi-
¢imini bulmus bir sanattir” Uzakdogu sanati.
Doganm sonsuz cesitliligini, gizemini renklerin

Muratpasa Belediyesi Kltir ve Sanat Dergisi

diliyle pratik bir anlatimla senfo-
nilestirirdi. Umut yukluydu, ering
yukliydu resimleri. “Bitmez tu-
kenmez bir arastirma icinde de-
gilim. Aradigim buldum” diyen
Picasso’nun séylemine yakin bir
tutum icinde, kendi resimsel diliyle, kendi bi-
cemiyle gerceklestirirdi yapitlarnm. Aradigim
bulmamn guveniyle, gelip gecici 0zentilerin
tuzagina dusmeden orerdi deltasim. Her yapiti
birbirini izleyen dalgalar gibidir, kendi okyanu-
sunda devinir.

Renk ustasiydr Karaca. Onun resmini bigim-
lendiren en temel unsurdu renkcilik. Canh
renklerle, binbir cesitliligi i¢cinde, yeni géorme
bicimleriyle yeniden yorumladi Cukurova’y.
Renkgci bir anlayisla evrensel bir mekana do-
nustirdu. Cok iyi bilirdi renklerin timsim.
Kendi biceminin diliyle, renklerin tonalitesini
siirsellestirerek; 15181, golgeyi, bicimleri buyu-
U bir gerceklikle sunardi. Onun resimlerindeki
renk varsilhgiyla olusan aura; Van Gogh’un,
Gauguin’in renkci tadim ¢cagnstinrad....

Onun resimlerindeki renk dengesi, renk kont-
rastlan, 151k ve golge tonlan i¢gudusel, sezgi-
sel bir kurguyla gerceklesirdi. Bilincaltindaki
en temel 6zne cocuklugunun Cukurova’siydi:
insanlan, otlan, cicekleri, kuslaryla en unu-
tulmaz mekamydi. Can dostu sair Hasan Hu-
seyin Korkmazgil cok severdi onun resimlerini
ve en cok da onun resimlerindeki Tura¢ ku-

Ibrahim
KARAOGLU




sunu. Duran Karaca i¢in yazmst
Turag siirini:

“Bakma turac, bakma bana el gibi
/ Sen bu Cukurovammn 6z kusu
degil misin / Ben bu Cukurova’nin
0z oglu degil miyim / Bakma tu-
rac, bakma bana el gibi. (...) Ben
calmadmm bu davulu, Karaca Du-
ran caldr / Pir Sultanh benden
aldi, kekligi Silifke’den / Boyasim
yaman kard1 Dadal’dan / Telini de
yaman gerdi Karac’oglandan (...)
Ben de senin gibi yalmzim Turacg
/ Ben de senin gibi disman icinde
/ De ki bir Karac’oglan de ki Bay-
burtlu Zihni / Bakma turac, bak-
ma bana el gibi”

Yimaz Guney, Tuncel Kurtiz ve
Yasar Kemal’in de yakin dostuydu Duran Aga-
bey. Ahmet Erhan cok severdi. Ahmet ve
Duran Agabeyle Mulkiyeliler’de bulusurduk
genellikle. Her ikisi de Ankaramin en guzel
renkleriydi. Her bulusmamzda amlara yolcu
olurduk. En cok istanbul giimlerini, Yilmaz Gii-
ney ve Tuncel Kurtiz’le olan amlarim anlatird.
Tuncel Kurtiz'le Tarsus Amerikan Koleji'nde
baslarms arkadashklan...

Tarsus Amerikan Kolejimde okuduktan sonra
Ankara Hukuk Fakultesi'me girmis ama kucuk
yasidan beri tutu haline gelen resim sevgisi
nedeniyle, buradaki 6grenimini yarida biraka-
rak, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi-
sine kaydim yaptirrms. Halil Dikmen’in, Cemal
Tollu'nun 68rencisi olmus. Akademiyi bitirince
serbest ressam olarak ¢calismay: yeglemis. Bir
donem Paris’te yasams. Bruksel, Amsterdam,
Hamburg, Kopenhag gibi kentlerde muzeleri
gezip, incelemeler yapms.

[k sergisini Lisette Zara ile birlikte 1962°de is-
tanbul’da agcms. Yerli ve yabanca koleksiyon-
larda pek cok resmi vardir. Pek cok odul almms-
tir. 1954 yihndan baslayarak 6zellikle; Varhk,

Diinya, Ulus, Zafer, Tanin ve Oncii’'de desen
¢ahsmalarnim yaymlanms.

1960 yihinda Tanin gazetesinde, Yasar Kemal’in
dizi olarak yaymlanan “Yusufcuk Yusuf” adh
romamm resimlemis. Mahmut Makaln, 1961
yihnda yaymimlanan “Kalkinma Masah” adh ki-
tabmm da o resimlemis. Uzun yillar Ankara’da
yasadl. En cok Ankara’da sergi acti. Cukuro-
va’'min siirsel goruntileriyle buyulu pencereler
acth tuvallerinde. Ne cok resmi vardir Ankarah
sanatseverlerin evlerinde. Ne cok Akdeniz ko-
kar resimleri.

20 w1l once Yyitirdik ressam Duran Karaca’y.
Resimleri, duygu yogunluguyla, pastoral si-
irlerle buyulerdi sanatseverleri. Naturmort-
larmdaki cicekler bile yabaml bir gizemle
dururdu resimlerinin iginde. Herkesin ering
duyabilecegi yeryluzu notlarnyd resimleri. Ne
cok 0zluyoruz onu; resimlerini, amlarim, dost-
lugunu, agabeyligini... Derin, silinmez izler b-
rakti Duran Agabey. Amlarmm onunde saygy-
la egilecegiz hep.
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Antalya Kent Konseyi Kiiltur Sanat Grubu, gecenlerde “Rota: Sanat Sehri
Antalya” cahstaymmn bulgulan dogrultusunda bir rapor hazirlayarak, kentin
mevcut kiiltiir sanat altyapisim degerlendirdi.

Antalya Icin Bir Kaltar Alty

apisi Meselesi:

Cagdas Sanat Merkezi
Neden Gereklidir?

urkiyenin turizm baskenti ola-
rak amlan Antalya, dogal ve
tarihsel zenginlikleriyle ulus-
lararasi bir cazibe merkezi ol-
masima karsin, kultir ve sanat
altyapis1 s6z konusu oldugun-
da uzun suredir tartisilan 6nemli bir eksiklikle
karsi karsiyadir. Ozellikle cagdas sahne sanat-
lan, buyuk olcekli konserler ve uluslararasi
uretimler, kapsamh sergiler, atdlye cahsmala-
rma aynilmes alanlan iceren yuksek kapasiteli
ve ¢cok amach bir kultir merkezi, kentte halen
bulunmamaktadir.

Bu konuyu ele alirken de Turkiye geneli ile ilgili
asagidaki su bilgileri gozden gecirmek gereklidir.
Devlet Opera ve Balesi olan 6 sehir bulunmak-
tadir: Ankara, istanbul, izmir, Mersin, Antalya,
Samsun.

Kultur ve Turizm Bakanhgl Guizel Sanatlar
Genel Mudurlugu’ne bagh Devlet Senfoni Or-
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kestralan asagidaki sehirlerde yer almaktadir:
Cumhurbasgkanhg Senfoni Orkestras1 (CSO),
[stanbul Devlet Senfoni Orkestrasi, izmir Dev-
let Senfoni Orkestrasi, Cukurova Devlet Sen-
foni Orkestrasi, Bursa Bolge Devlet Senfoni
Orkestrasi, Antalya Devlet Senfoni Orkestras..
Hem Devlet Opera ve Balesi hem de Devlet
Senfoni Orkestras: barindiran sehirler ise An-
kara, Istanbul, izmir, Antalya.

Diger Kentlerde ve Antalya’da Durum

Antalya ile benzer ya da daha disuk nufusa
sahip pek cok Anadolu kentinde, 1.000-2.000
kisi ve uzeri kapasiteye sahip ¢cok amach ka-
musal kultur merkezleri uzun suredir hizmet
vermektedir. Kent Konseyi Kultir Sanat Ca-
hsma Grubunun hazirladig)r Cagdas Sanat
Merkezi / Sehirde Surdurulebilir Sanat Yapisi
Raporu, bu yapisal eksikligi sayisal verilerle
gorunur kilmayr amacladi. Raporda yer alan




karsilastirmalar, Antalya’mn yalmzca istanbul,
Ankara ve izmir’le degil; Anadolu’daki benzer
nufuslu kentlerle kiyaslandiginda dahi geride
kaldigim gostermektedir.

Ornegin Konya, yaklasik 2,3 milyonluk nuifusu-
na karsihk 2.000 kisilik ana oditoryuma sahip
Selcuklu Kongre Merkezi ile ulusal ve ulusla-
raras) Olcekte etkinlikler duzenleyebilmekte-
dir. Adana’da yine 2.000 kisilik bir ana salon
bulunurken; Gaziantep’te bu kapasite 1.600
kisiye, Bursa’da ise 1.650 kisiye ulasmaktadir.
Daha carpia olan, Antalyammn nufus baki-
mimdan kendisinden daha kucuk kentlerin bile
daha yuksek kapasiteli salonlara sahip olma-
sidir. 1 milyon 450 bin nufuslu Kayseri, 7.200
kisilik ana salonu bulunan Kadir Has Kongre
ve Kiultir Merkezi ile Anadolu'nun en buyuk
kamusal kapah salonlarindan birine sahiptir.

Antalya’da Sanat Kurumlan Var, Peki ya Sa-
lonlar?

Yuandaki érneklere karsihk; Antalya’da yakla-
sik 2,7 milyonluk nifusuna ragmen, opera, bale
ve senfonik repertuvara uygun 2.000 kisi ve
uzeri tek bir ana salon dahi bulunmamaktadir.
Antalya’'min, Turkiye’de hem Devlet Opera ve
Balesi hem de Devlet Sen-
foni Orkestras1 bulunan
dort sehirden biri olmasi;
kulturel potansiyelinin ne
denli yuksek oldugunun da
acik bir gostergesidir. An-
cak bu iki koklu kurum, yil-
lardir kendilerine ait, cag-
das standartlara uygun ana
salonlardan yoksun sekilde
faaliyet gostermektedir.
Bugin Antalya Devlet Ope-
ra ve Balesi agirhkh olarak
yaklasik 800 kisilik Hasim
lscan Kultuir Merkezi'n-
de; Antalya Devlet Senfoni

Orkestras: ise yine benzer kapasitedeki AKM
Aspendos Salonu’nda konserlerini strdurmek-
tedir. Bu salonlar, buyuk 6lcekli opera, bale ve
senfonik repertuvar icin hem kapasite hem de
teknik donamm agismdan simirhdr.

Bu tablo, kentin sahip oldugu kulturel potansi-
yelle acik bir celiski olusturmaktadir. Bu yaz,
s6z konusu verilerden hareketle; bir cagdas
sanat merkezinin neden yalmzca bir bina de-
gil, kent yasammm donusturebilecek kamusal
bir yatinim oldugunu tartismayi amachyor.

Bir Kiultiir Merkezi Neyi Degistirir?

Onerilen Cagdas Sanat Merkezi, yalmzca bu-
yuk bir salon insas1 anlamina gelmemektedir.
En az 2.000 kisilik bir ana salonun yam sira;
farkh Olceklerde sahneler, sergi alanlan, cok
disiplinli sanat Uretimine uygun mekanlar ve
kamusal etkilesimi onceleyen kultur alanlan
ile Antalya’ya surekli yasayan bir sanat odag
kazandirmay: hedeflemektedir.

Boyle bir merkez; opera, bale, senfoni, tiyatro,
cagdas performanslar, sergiler ve uluslararas
festivaller icin Antalya’yr dogal bir durak ha-
line getirecek; kentin “turizm kenti” kimligini
“sanat sehri” vizyonu ile tamamlayacaktir.
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Sanatin Kentin Tamamma Yayilmasi

Sorun yalmzca merkezi bir yapr eksikligi de-
gildir. Antalya’daki sanatsal Uretimin, kentin
farkh ilcelerine ve komsu illere yeterince ya-
yilmaddig) da aciktir. Oysa Antalya; Universite-
si, konservatuvan ve kamu sanat kurumlariyla
bu yayihm icin guclu bir altyapiya sahiptir.
Egitim konserleri, bolge turneleri, antik kent-
lerde planlanacak tematik etkinlikler ve ulasim
destekleriyle sanatin daha genis kitlelere ulas-
masi mumkundur. Bu yaklagim, sanati bir “elit
etkinlik” olmaktan ¢ikanp kamusal bir hak ha-
line getirecektir.

Yaz Aylarmda Sessizlesen Bir Sanat Kenti
Raporda ozellikle alti cizilen bir diger bashk,
Antalya’nmin yaz aylarinda sanatsal olarak ses-
sizlesmesidir. (Antalya’mn yaz aylarinda nu-
fusu katlanarak artarken, kamu sanat kurum-
larnmin faaliyetlerinin buyuk o6lctide durmasi
onemli bir celiskidir.)

Turizm sezonunda nifusun katlandig bir kent-
te, kamu sanat kurumlarmm uzun yaz aralan
vermesi ciddi bir celiski yaratmaktadir. Avru-
pa’daki benzer iklim ve turizm kentlerinde ol-
dugu gibi, yaz donemine uyarlanms sanat tak-
vimleri ve donusumlu ¢cahsma modelleriyle yil
boyu kesintisiz bir kultur yasarm mumkundur.
Ornegin; “Antalya’da Yaz Geceleri” benzeri cok
disiplinli etkinlikler, hem kent sakinleri hem de
ziyaretciler icin kahc bir kultirel deger yarata-
caktir. Ancak bunun icin hem nitelikli mekanla-
ra hem de bu mekanlan destekleyen butuncul
bir kultur politikasma ihtiyag vardir.

Sonugc: Bir Yapidan Fazlas

Cagdas Sanat Merkezi onerisi, yalmzca yeni
bir bina talebi degildir. Bu dneri; kamusal kultir
politikasi, kent kimligi, sirdurulebilir sanat tre-
timi ve toplumsal erisim bashklarim bir arada
ele alan butincul bir vizyonun ifadesidir.
Antalya, sahip oldugu dogal ve tarihsel zen-

ginlikleri; guclu, nitelikli ve erisilebilir bir kul-
tursanat altyapisiyla tamamladiginda, gercek
anlamda uluslararas bir kultir kenti olma po-
tansiyeline sahiptir.

Ozetle; Cagdas sanat merkezleri yalmzca kon-
ser ve temsil mekanlan degildir. Aym zamanda
kentlerin bulusma alanlan, kultirel hafizanin
uretildigi ve paylasildi@in kamusal esiklerdir.
Sergi alanlan, kuicuk Olgekli sahneler, egitim
ve atolye mekanlanyla birlikte dusunuldigun-
de, boyle bir merkez Antalya icin yalmzca sa-
nati barindiran degil, kentin kulturel dokusunu
donustiren bir islev ustlenebilir.

Raporda onerilen, merkezi konumda yer alan
ve en az 2.000 kisilik ana salona sahip, cok
amach bir ¢agdas sanat merkezi; Antalya’nin
sahip oldugu sanat kurumlarmin potansiyelini
agiga cikaracak, kentin kulturel iddiasim so-
mutlastiracaktir. Bu dneri bir hayal degil; Tur-
kiye’deki ornekler incelendiginde gecikmis bir
gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu Bir Cagnadir!

Antalya’min artik “neden yok?” sorusunu tek-
rar tekrar sormaktan vazgecip, “nasil ve ne za-
man yapilacak?” sorusunu kamusal bir irade-
ye donusturmesi gerekiyor. Cunku ¢agdas bir
sanat merkezi, yalmzca sanatgilar icin degil;
bu kentte yasayan herkes icin nitelikli bir ka-
musal yasam hakkimn parcasidir. Antalyamn
cagdas bir kultur sanat merkezine kavusmasi
konusunun daha fazla ertelenmeye tahammu-
Tt yoktur.

Antalya Kent Konseyi Kultir Sanat Grubu Ra-
poruna asagidaki baglantidan ulasiabilir:
https:/antalyakentkonseyi.org.tr/cagdas-sa-
nat-merkezi-raporu
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Kapak Konusu

Kitabin Ik Cimlesi: Uluslararasi kultur cevrelerince Dokuzuncu Sanat olarak

adlandimlan c¢izgi romamn yerel ve evrensel isimlerine kapak
K A P A K ressamlara saygi durusu anlammna gelen incelemeyi yaymci
ve yazar Sasmaz’m kaleminden takip ediyoruz. .
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“Gormek konusmadan éonce gelir.”
(John Berger, Gorme Bicimleri)

Bir kitabin kapag cogu zaman ilk cumlesidir.
Okur hentliz sayfalan cevirmeden, hatta kitah
eline almadan once o kapak aracihgryla metnin
dunyasina davet edilir. Bu davet kimi zaman
sessiz, kimi zaman bastan ¢ikancidir; ama cogu
zaman etkili olur. Okuma deneyimi yalmzca ke-
limelerle degil, goruntulerle de baslar.
Cocuklugu 1970 yillarm sonlarna
rastlayanlar, Altin Kitaplar Yaymevi'nin Jules
Verne baskilarim kolay kolay unutmaz. Harg-
hkla ahmmasi pek de kolay olmayan o kitap-
larin Aslan Stuikur imzah kapaklan, icerideki
metnin vaat ettigi heyecanh sertiveni daha ka-
pagmdan okura fisildard.

Aym yillarda yayimlanan Milliyet Cocuk Kitap-
lan dizisinin somizli ciltleri ve donemin cocuk
dergilerinin cogu yabanal cizerlerin elinden

cakms dikkat cekici kapaklan da benzer bir
etki yaratiyordu. Bu kapaklar yalmzca birer
gorsel degil, aym zamanda okuma arzusunu
harekete geciren guclu cagnlardi.

Bilimsel arastirmalar bunun tesaduf olmadig-
m séyliiyor: insan beyni gérselleri metne k-
yasla ¢ok daha hizh algilar ve isler. Dolayisiyla
— belirli bir kitab 6zellikle arammyorsak — bir
kitab elimize ahp incelememize ¢ogu zaman
kapag karar verir. Kitap kapag), metnin dun-
yasina acilan ilk gorsel kapidir.

Dunyada Kapak Ressamlan

Yirminci yuzyilda, grafik tasarim hentiz baskin
bir sanat dili degilken ve dijital dunya ortada
yokken, kapak ressamhg bash basimna bir sanat
alamyd. Ozellikle yuizyihn ikinci yansinda, bu
alanda olaganustu isimler yetisti.

Bunlarin basinda gelenlerden biri kuskusuz
Frank Frazetta olmustur. Robert E. Howard m
Conan romanlari ile Edgar Rice Burroughs’un
Tarzan ve John Carter karakterleri icin ha-
zirladid) kapaklar yalmzca birer illustrasyon
degil, fantastik edebiyatin gorsel dilini kuran
imgelerdi. Usta sanatci, fircasindaki ustahk
ve 151k—g0lge kullammm sayesinde, baska bir
cizerin elinde vahsi veya urkutucu gorunen
sahneleri klasik bir resim estetigine donustur-
mustlr. Frazetta'mmn yaghboya kapaklan cogu
zaman icerideki hikayenin onune gececek ka-
dar gucludur.

Walter Benjamin’in de belirttigi gibi, sanat
eserinin teknik cogaltimla “aura”si degisir. il-
ginctir ki pulp romanlar ve fantastik kapak-
larin seri Uretim dinyasinda bile Frazetta’min
resimleri guclu bir aura yaratir. Bu yuzden bu
kapaklar yalmzca bir kitabm ambalaji degil,
bash basina koleksiyon nesneleridir.
Bilimkurguda benzer bir roli Chris Foss ve John
Harris ustlenir. Bu iki sanatcimin yaratthg) geze-
gen manzaralarn, devasa uzay gemileri ve hayal
gucunu zorlayan uzay mimarileri, bilimkurgu




edebiyatinn gorsel hafizasina donusmustur.
[saac Asimov ve Arthur C. Clarke gibi yazarlarn
kitaplarina yaptiklan kapaklar, tirtun gorsel iko-
nografisini belirleyen cahsmalardandr.
Amerikan dergiciliginin altin cagimda kapak
ressamhg) neredeyse bir kiltir kurumuna do-
nusur. Norman Rockwellin gundelik hayat
sahneleri, her ayrintismda kucuk bir hikaye
barindinr. John Berger’in dedigi gibi, gormek
yalmzca bakmak degil, aym zamanda yorum-
lamaktir.

Western, korku, ask ve polisiye turlerinin pulp
kapaklan ise gorsel kultirin ayn bir alam-
m olusturur. Dar ofislerde veya kdohne otel
odalarinda cahsan ressamlar, onlarca yil
boyunca binlerce kapak urettiler. Bu kapak-
larin abartih dramatizmi, keskin renkleri ve
teatral kompozisyonlarn, sonraki yillarda
koleksiyonerlerin ve sanatcgilarin ilgisini ce-
kecek guclu bir gorsel miras birakmstir. Ki
bu durum, ayn bir yaz1 konusu olacak kadar
zengin ve bakir bir alandir.

Tuirk Kapak Ressamlan

Basih eser sayisiin gorece azhg ve yaymev-
lerinin ekonomik tercihlerine paralel olarak,
Turkiye’de “kapak ressamm” olarak amlabile-
cek cizer sayis1 gorece simrhdir. Munif Fe-
him Ozarman, Cumbhuriyet tarihinin ilk ve en
onemli kapakgilarmdan biridir. Meslege kari-
katur ve illustrasyon cizerek baslayan sanat-
¢1, cahsmalarm daha cok resme kaydirmstir.
Pastel tonlar kullandig) kapaklaryla eski is-
tanbul’u en iyi aktaran ressamlardan biridir.
Hem Osmanh hem Cumhuriyet donemini gor-
mus olmasi, bu basanda belirleyici olmustur.
Tarihi ve polisiye romanlara yaptig kapaklar,
figuratif basansi ve sahne kurmadaki yetene-
giyle okuru adeta kitabimn icine ceker. Peyami
Safa’mmn (Server Bedi imzah) Cing6z Recai se-
rileri i¢in ¢izdigi gizemli ve dinamik kapaklar,
bir neslin hafizasina kazmmstir. MUnif Fehim
sonrasi 60’h ve 70’li yillarda Peyami Safa’dan

Kerime Nadir’e kadar cok satan bircok kitabmn
kapaklarinda ise Ayhan Erer imzasi gorulur.

Tamamen kapak ressam olarak uUnlenen ve
uzerinde durulmasi gereken isimlerden biri Er-
tugrul Edirne’dir. Cizgi romandan, polisiyeye,
klasik eserlerden, Western ve macera turlerine
kadar sanat¢imin binlerce kapak calismasi var-
dir. Detaycih@, guclu firca kullammm ve sahne
kurmadaki ustahgiyla yasayan en onemli Turk
kapak ressamlarindan biridir dersek hata et-
mis olmayiz. Sanatci, 40 yih askin bir suredir
cahsmalarnim surdurdugu Almanya’da oduller
de kazanmstir. 1924 dogumlu Firuiz Askin da
meslege karikaturle baslarms, daha sonra ka-
pak ressamhgma gecmistir. Uzun yillar dergi-
lerde illustrator olarak cahsan sanatcgl, 6nce
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Amerika’da daha sonra meslek-
tas1 Ertugrul Edirne gibi Alman-
ya'’da kapak ressamhg yapms
usta bir kapak ressarmdir.

Zaman zaman kitap kapag da
resmetmis Fahir Aksoy, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Nuri lyem gibi
ressamlar; Turhan Selcuk, Oguz
Aral, Suat Yalaz gibi karikaturist-
ler de kimi edebi kitap kapaklan-
na katkir vermislerdir. Ancak bu
cahsmalar, sanatcillara “kapak
ressam” sifatim ekleyecek tarz
ve yogunluktaki islerden wuzak
kalmistir. Keza 7 binden fazla ki-
tap kapagma katki verse de, Said
Maden’in isleri grafik uygulama
agirhkhdir ve resimden ziyade ta-
sarim odakhdr.

Cizgi Roman Kapaklari

Kapak ressamlari mevzuu olunca
cizgi romanlardan bahsetmemek
mumkun degildir. Dogusundan
gunumuze Dokuzuncu Sanat ve-
rimlerinin neredeyse tamam, cizer veya res-
samlarnn elinden ¢ikmaktadir. Dogas1 geregi
gorsel anlati barindiran ¢izgi romanlarm ka-
paklan, icerige katki veren cizerler tarafin-
dan hazirlanabildigi gibi, cogunlukla sadece
kapak cizerligi yapan ve bu alanda uUnlenmis
cok sayida ressamn elinden gelmektedir. Diji-
tal devrim, bu turu olumsuz etkilememis, cogu
cizerin yararlandig (bazen eseri dogalhktan
ve sanat formundan uzaklastirsa da) pratik bir
araca donusmustur.

Yazimin girisinde bahsettigim Altin Kitaplarin
kapaklarim resimleyen Aslan Sukir, her c¢iz-
gi roman sever icin bu dahn en 6énemli isim-
lerinden biridir. 1970 ve 80’li yillarda ¢izgi ro-
manm lokomotifi olmus Tay Yaymlar’nda ise
baslamasiyla birlikte yaymmevinin neredeyse
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tum dizi ve karakterlerinin kapaklarn hep onun
elinden gikrmistir: Zagor, Mister No, Kizilmas-
ke, Mandrake, Mini Ringo, Tombraks, Teksas
ve Tommiks ve burada sayamadigimz daha
nicelerinin tamamina yakiminda imzasi vardr.
Sanat¢imim alametifarikasi, sicak ve canh renk-
ler kullandi@ yumusak gecisli guaj boya tek-
nigi ve karakterlerin yuzlerine verdigi sert
karakteristik ifadelerdir. Sik yaptigi anatomi
hatalarina, sahne tekrarlarina ve detaylardan
uzak calismasina ragmen, italyan cizgi roman
kahramanlarmm Turkiye’deki yizu olmus ve
okurlar tarafindan cok sevilmistir.

Aslan Sukur’u de etkilemis olan Tay Yaymla-
r’mn ilk kapak ressam Yiucel Koksal, Turk
¢izgi roman tarihinin en “karakteristik” ci-
zerlerinden biridir. Turk ¢izgi romammmn Altin
Cag diyebilecegimiz 1960h ve 70’ wyillarm




lider kapakgisidir. Genis planlar kurmaktan
kagmaz. Resimlerindeki figurler nettir, firca-
sim titizlikle kullamr. O da son derece canh
renkleri tercih eder — ki son dénem cahsma-
lan, iyi bir renk ve kompozisyon bilgisine haiz
oldugunun delilidir. O da zaman zaman Italyan
edisyonlarimin sahnelerini kopyalamasima rag-
men yaptig kapaklan, orijinal edisyonlardan
¢ok daha fazla begenilmistir. Aym déonemin bir
baska buyuk ismi, Samim Utkun’dur. Sade-
ce bir kapak ressam degil, aym zamanda iyi
bir grafik tasanmadir. Cizgi romanlar disin-
da yaptig logo tasarimlan, dergi ve kitap ka-
paklartyla doneminin marka isimlerinden biri
olsa da, ismi adeta Ceylan Yaymlanyla birlik-
te amhr. Uzun wyillar ¢izdigi Teksas, Tommiks
ve Kinova kapaklan Utkun imzasiyla 6zdes-
lesmistir. Klasik resim egitimi, populer kul-
turun aradig dinamizmi yakalamasma engel
olmames, tam tersi yaratti§ bu sentez ustaya
¢cok sayida hayran kazandirrmstir. Yucel Kok-
sal gibi cok titiz cahssa da, onun canh ve si-
cak renklerine kiyasla, daha pastel
tonlan tercih etmistir. Anatomileri
kusursuza yakindir. Pastel tonlarla
yakaladig 151k—golge dengesi, realist
tarz1 ve 6zgun sahneleriyle benzer-
siz bir kapak ressam olarak tarihte
yerini almstir.

1980’lerden gunumuze kadar sayi-
s1Z kapak calhismasina imza atan bir
baska unlu kapakcimz Omer Muz
olmustur. Uzun willar boyunca uret-
tigi cizgi romanlar, ozellikle cocuk
dergilerine ve Conan, Tex gibi ciz-
gi romanlara yaptig) cahsmalar son
derece basanhdir. Gercekci ve net
uslubu, genis plan cahsmalan, sah-
neye dramatik bir derinlik katan 1s1k
kullamim dikkat cekicidir. Guinumuiz-
de agirhkh olarak sulu boya tablolar
yaparak cahsmalarma devam eden

¢ok yonlu sanat¢gimm yaptig film afisleri, tim
dunyadan ilgi gérmektedir.

Sezgin Burak, Ersin Burak, Eralp Noyan, Ce-
lal Kandemiroglu ve Sahap Ayhan gibi cizgi
ustalan, kendi cizgi romanlarimin kapaklarim
yapmalan yammnda basanh kitap ve dergi ka-
pak cahsmalarina da imza atmslardir. Noyan
ve Kandemiroglunun 6zenli dergi kapaklan,
Sezgin ve Ersin Burakin Tarkan ve tarihi ro-
man kapaklar, (Ozellikle Ersin Burak’in detayh
iclikleri ve guclu deseni) bircok cizere ilham ve-
recek nitelikte isler olarak érnek alinmstir.
Sonuc olarak, yukarida bahsettigimiz veya yer
darhgindan bahsedemedigimiz tim bu isimler,
edebiyatin ve cizgi romanm sessiz davetcile-
riydi. Bugun dijitallesen dunyada bu “el emegi”
kapaklarim yaratti§ samimiyet ve sanatsal de-
rinlik, koleksiyoncularin ve kitapseverlerin kal-
binde her zaman ayn bir yere sahip kalacaktir.
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“Her 6len insan, yasayanlarin bir parcasim da beraber 6ldurmus olur.”

Cigdem
EKIZ |

Kemal Tahir 1910 yihnda istan-
bul’da dogdu. Galatasaray Li-
sesi'ndeyken oOgrenimini yarim
birakip cahsmaya basladi. Avu-
kat katipligi, ambar memurlugu,
gazetecilik gibi islerde cahst.
1938’de, Nazim Hikmet’le birlik-
te yargilandig Donanma Komu-
tanhg Mahkemesi’'nde on bes yil

ESIR SEHRIN INSANLARI

kete doner. Agir bir yikim altinda
olan istanbul adeta bir yangin ye-
ridir. Baslangicta konforlu haya-
tma tutunmus, olup biteni uzak-
tan izleyen bir aydin olan Kamil
Bey’in giderek bir direnisciye do-
nusumuine tanmk oluruz. Bu donu-
sum ani bir kahramanhk hamlesi
degil, tereddutler, korkular ve ic

ESIR SEHIR UCLEMESI 1. KITAP

hapse mahkim edildi. On iki yil

Cankin, Corum, Kirsehir, Malat-

ya cezaevlerinde yattiktan son-

ra, 1950’de c¢ikan afla serbest kaldi. 6-7 Eylul
olaylarn’mmn ertesinde, “Rum ve Ermeni azinh-
ga yonelik saldinlan komunistlerin tertipledi-
gi iddias1” ile bir kez daha tutuklandi, Harbiye
Cezaevi'nde 6 ay yatt. 1955’ten sonra yayim-
lamaya basladig) romanlanyla edebiyatimzin
Oonde gelen yazarlan arasina katildi. En bilinen
yapitlan arasinda Devlet Ana, Yorgun Savas-
Q1 ve Esir Sehir ticlemesi yer alir. Yazar istan-
bul’da 1973’te gecirdigi bir kalp krizi sonucu
aramzdan aynid.

Esir Sehir ticlemesinin ilk kitab1 olan Esir Seh-
rin Insanlan “mutareke yillan” olarak adlan-
dimlan Mondros Mutarekesi sonrasinda isgal
altindaki istanbul’da gecer. Romanm ana ka-
rakteri Kamil Bey, Birinci Dunya Savasi yilla-
rm Avrupa’da gecirip parasiz kaldiktan sonra
esi Nermin Hamm ve kizlan Ayse ile memle-

e

hesaplasmalarla ilerleyen bir bi-

ling uyamsidir. Kemal Tahir, Milli

Mucadele yillarmm anlatirken bir
destan yazmaz; aksine, siradan insanlarin en-
diselerini, celiskilerini ve gecikmis uyamslarim
gosterir. Kamil Bey’in yasadi@ kirilma, Batih-
lasmms ve aynicahkh bir aydm tipinin kendi top-
lumuyla yeniden temas kurma surecini gozler
Oonune serer. Bu yonuyle eser, bireysel bir
donusim hikayesi oldugu kadar, Osmanlh’dan
Cumhuriyet’e gecis esigindeki aydm kimligi-
nin sorgulanmasidir. Kamil Bey’in donusumu,
bireyin guvenli alammdan ¢ikip sorumluluk al-
masimn sancih surecini yansitir. Eser, yalmzca
bir donemin degil, her cagda vicdam ile yuz-
lesmek zorunda kalan insanin romamdir.

Keyifli okumalar...

Esir Sehrin insanlan, Kemal Tahir, ithaki Ya-
yinlan

antsanal



Parva Gurnltisu

Sakar - Alexandre Seurat

Alexandre Seurat'mn Sakar adh romam, insan
ruhunun kimlganhgm ve toplumsal yargilarm
birey uzerindeki yikici etkisini yahn ama sar-
si1c1 bir anlatimla ele alan bir eserdir. Roman,
“sakar” olarak damgalanan bir karakterin cev-
resiyle kurdugu iliskiler Uizerinden ilerlerken,
ashnda okuru insann i¢ dinyasimdaki kirilma-
lan ve yalmzhg diusinmeye davet eder. Seu-
rat'mn dili sade, Olculu ve yer yer siirsel bir
yogunluk tasir. Bu sade anlatim, metnin duy-
gusal etkisini guclendirir; cinku yazar, drama-
tik olaylan abartih betimlemeler yerine sessiz
bir derinlikle sunmay tercih eder. Eserin en
dikkat cekici yonlerinden biri, siradan gérunen
bir kusurun nasil bir kimlige donusebilecegini
gostermesidir. “Sakarhk” yalmzca fiziksel bir
beceriksizlik degil, toplumun bireye yukledigi
bir etiket haline gelir. Bu etiket, karakterin 6z-
guvenini, iliskilerini ve dinyaya bakisim belir-
leyen bir kader gibi roman boyunca varhgm
surdurur.

Y .. ‘lii Sakar, kisa hac-
mine ragmen
& Latife

=== guclu bir psiko-
.I lojik derinlige
‘l sahiptir. Okuru,
yargillarin ardin-

daki insam gor-

foman meye ve kinl-
ganhk karsisinda
daha empatik bir
bakis gelistirme-
ye cagiran etkile-
yici bir romandir.

TeKkin

y ibravhim
DAGHAN |

Latife Tekin’in Gurultuli Para adh kitab, ya-
zarm kendine 6zgu anlati dunyasim toplumsal
elestiriyle birlestirdigi dikkat cekici metinler-
den biridir. Tekin, bu eserinde paranmn birey
ve toplum uzerindeki donusturucu, hatta yoz-
lastima etkisini ironik ve yer yer grotesk bir
anlatim diliyle ortaya koyar. Metnin merkezin-
de yer alan “para” kavram yalmzca ekonomik
bir arac degil, aym zamanda insan iliskilerini
belirleyen, degerleri asindiran bir guc¢ olarak
ele ahmir. Tekin’in anlatimmnda gercek ile ma-
sals1 6geler ic ice gecer. Bu yonuyle eser, ya-
zarin erken donem romanlarinda gorulen bu-
yuli gercekcilik atmosferinin daha toplumsal
ve elestirel bir boyut kazanmes hali gibidir. Dil
Zaman zaman sert zaman zaman alaycidir; bu
da kapitalist diuzenin yaratt@ guriltuyu ve
karmasayi estetik bir bicimde yansitir. Eser-
de karakterler cogu zaman bireysel derinlik-
ten ziyade toplumsal bir temsil gucu tasir. Bu
durum baz okurlar icin karakter psikolojisinin
simrh kalmasima yol acsa da, Tekin’in amaci
bireysel dramdan c¢ok sistemin yarattig genel
atmosferi gostermek oldugundan bu tercih bi-
lingli bir estetik tavirdir.

Para Gurultusu - Latife Tekin

Sonucg olarak Gurultult Para, Latife Tekin’in
toplumsal duyarhhgm, 6zgun dilini ve elesti-
rel bakisim bir araya getiren; paranin modern
yasamda yarattig gurultiiyu edebi bir metafo-
ra donusturen onemli bir yapittir.

antsanat



Colde Vaha: Cekirdek Sanat Evi

“Bizim Cocuklar’in demir pencelerini tilkeye gecirdikleri 12 Eylul 1980 tarihi, yalmzca eko-
nomik ve politik bir kimlmamn degil kiltuirel bir cokuisin de miladina isaret eder. Boylesi bir
karanhk ortamda, Fikret Kizilok’'un girisimiyle yolculuguna baslayan Cekirdek Sanat Evi, mui-
tevaz goriinen yapisina ragmen bir kars: kultur hareketinin de énculi olacaktir.
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er mahallede acilan mescit-
lerden yukselen seslerin yan
bayideki Blue Jean veya Erkek-
ce dergilerine ulastig), protest
muzigin davalarla bogusan
isimlerinin taverna ortammnda
boguldugu bir garip surectir
yasamlan. Ulkenin baskam, tek kanalh tele-
vizyonda esine, “Tak bir Tathses kasedi tey-
be” derken; subyan mektebindeki cocuklar,
bos zamanlarinda Michael Jackson sarkilanyla
cosarken ve dahi muzikhollerde “Arim Bahm
Petegim” terenniim ederken... Stleyman artik

basbakan degildir.

Onceki on yila Beatlesvari akor-
lan turkulerle yoguran; done-
mine “Ay Osman”la, “Yumma
Gozun Kor Gibi”yle damgasi-
m vuran, Asik Veysel'is Ahmed
Arif’e katan yurekli bir adamadir
Fikret Kizilok. Kirmistir sazim;
kusmustur, cekmistir kendini
piyasadan. Ama... 1983 yihnda
Kadikoy - Catalcesme semtinde
bir apartmammn yan bodrum ka-
timda yeni bir seruivene girisir.

Muratpasa Belediyesi Kltir ve Sanat Dergisi

UYASI

(‘,EK\RDEK
5HNF\‘T EVi

Kurdun sevdigi puslu havaya ve neresinden
tutsan elinde kalacak o garip kulturel ortama
inat, muzikal arayislara yeni bir soluk katacak
mekanmn ad Cekirdek’tir.

Biilent Ortacgil, Seyda Ozbudun, Ahmet Sir-
macek gibi isimlerin de katki koydugu sanat
evi, s6zu edilen ¢olde bir vaha anlammna ge-
lir. Kizilok ve Ortacgil’in disinda, Yeni Turkd,
Gundogarken, Ezginin Gunlugu, Erkan Ogur
ve Ismail Hakki Demircioglu gibi isimler, tasi
siksan 40-50 kisiye hitap edebilecek kiicuk bir
salonda akustik sarkilar soyler, kayitlar ahr.

Takipcisi kucuk, etki alam cok
G @  buylk olan olusumdan edinilen
VZik birikim, 80’lerin ikinci yansinda
gundeme gelecek yeni bir muzi-
kal damarm ilk adimlarim olus-
turacaktir.

Ugur Biryol'un lletisim’den ya-
ymlanan kitabi, unutulmaya yuz
tutmus bir donemi, yasayan
tamklanyla yeniden giundeme
getiriyor ve -yenilerin deyisiy-
le- “underrated” kalana hakki-
m teslim ediyor. “Pencere Ont




Cicegi”, “Zaman Zaman, “Akdeniz Akdeniz”,
“Sabah Turkusu” gibi sonradan poptler olan
albumlerin ilk kayitlarina da evsahipligi yapan
(Cekirdek Sanat Evi, kitap aracihgiyla yeniden
gundeme geliyor.

incelemeyi, 10 Ocak tarihinde bir konser icin
kentimize gelen Ogur ve Demircioglu’yla kisa
bir sohbet gerceklestiren editorimuz Tuncer
(Cetinkaya’m izlenimleriyle tamamlayahm:

“Demircioglu, 1986’da yayinlanan Sirdas Tur-
kust ve Ogur da Bir Cekirdek Aksaminda Ne-
fesler (1989) albumlerinin ilk kayitlarim Ce-
kirdek’te almislardi. Kisith bir vakit olmasina
ragmen sohbet konumuz onlan ¢ok heyecan-
landirdh. ismail Hakki Demircioglunun o yillan
essiz bir deneyim, Erkan Ogur’un ise Kizilok’u
gercek bir muzik insam olarak tanimlamasi ¢cok
anlamhyd. Genc kusaklar, Banis Manco Selda
Bagcan ve Cem Karaca’yr ‘retro’ bashgmda
yeniden kesfetmekten buyuk keyif ahyorlar.
Kammca muzigimizin bir baska dorugu olan
Fikret Kizilok da onumuzdeki donemde cok
daha fazla dinlenecek; muzigindeki ve felsefe-
sindeki derinlik anlasilacak. Umariz bu dnemli
kitap, o surecin adimlarmdan biri olur.”

“Cekirdek Sanat Evi “ Ugur Biryol, iletisim,
Arahk 2025.

antsanal

BENI DENiIZ TUTUYOR

Tuttu yine
Deniz tuttu

Kiyisinda yasamin

Sonra ald
Uzak bir adaya
Gotardu

Disununce
Kozasmdan ¢ikt
Karanhkta bile
Gelecek

Hep bdyle olur iste
Duseyazarnm
Apansiz,

Ucma dusune

Artik itopyanmn
Ucsuz bucaksiz
Gogunde kanat
Cirparken
Teleklerimden dusen
Tuyleri o karada

Aramayi biraktim

Oguz Karaman



Soylesi
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“Hafiza
Tehdit
Altinda!”’

Gazeteci ve sinema yazarn

Senay Aydemir, son 25 yilin kultiir po-
litikalarmm merkezine alan son kitabiyla
AntSanat’a konuk oldu. Yazarla, “imha
ve inkar stireci’nden, “muhafazakar
sanat” teorisine ve “kiilturel iktidar”
kavramma kadar pek cok konuyu
masaya yatirdik.

AntSanat’a hos geldiniz... Kitabimzda da vur-
guladigimz uizere en ust ag1zlardan ifade edi-
len kulturel iktidan olusturamamak soylemi,
25 yilin 6zeti gibi duruyor. Her tiirlii olanaga
ragmen bunun neden gerceklestirilemedigi-
ni temel bashklarla nasil siralarsimz?

Bu biraz da iktidarm meseleyi nasil tammla-
di81 ve cerceveledigiyle ilgili. Soyle ki, 2010
sonrasimda bu kavram hem iktidar siyasetgcile-
ri hem de ‘entelektuelleri’ tarafindan kullaml-
maya baslandi. Ama ‘kulturel iktidar’ diye bir
kavram kategorik olarak yanhs. Kulturel ikti-
dar olmaz, kulturel hegemonya olur. Kuskusuz
kastettikleri buydu ama her alan bir iktidar ve
tahakkim mecrasi olarak gordukleri icin bura-
da da mesele ‘iktidar’ olmak ya da olamamak
tizerinden tanimland. ikinci olarak kltirel ik-
tidan dar anlamda kullandiklarim soyleyebili-
riz. Yani dogrudan kulturel tretimin (edebiyat,
sinema, tiyatro, muzik vb.) kast edildigin goru-
yoruz. Saha ve zemin sartlarmm musait oldu-
gunu, gerekli sermaye yatinmmin da mevcut
oldugunu gorup muhafazakar sanatin patlama

yapacag fikrine kapidilar. Bunu donemin eli
kalem tutan iktidar entelektuellerinin yazila-
rmda da goruyoruz. Kitapta bir kistmm andim.
Ancak meselenin o kadar kolay olmadigim,
olamayacagim anlamalan fazla uzun sturmedi.

Belirttiginiz gibi bir donemde “Muhafazakar
Sanat” teorisi tizerine yapilan tartismalar cok
poptlerdi. Bu soylemler genel anlamda genis
kesimler tizerinde neden karsihk bulmad?

Cunku hareket ettigi zemin, dusinsel arka
plam zayifti. “Muhafazakar sanat” Turkiye’de
hicbir zaman kendi dar cevresini ve biraz da
entelektuel camiayr asan bir etki guicine sahip
olmadi. En gorkemli zamamm yasadig 1980’1
yillardan sonraki ‘magduriyet’ anlatilarinda
bile... Muhafazakar kalemler, ‘solcu/ Kemalist’
aydimlann ‘kulturel iktidarnmn’ siyasal iktidarm
bir lutfu oldugu vehmine kapilmislardi. Onlara
gore bu ittifak hem siyasal hem de ekonomik
olarak iktidardi ve on yillardr kulturel alam da
onlar kontrol ediyordu. Artik ulke ve serma-
ye idaresi kendilerine gectigine gore muhafa-
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zakar sanatin patlamasimin éniunde bir engel
kalmamisti. Meseleyi basit bir st yapi sorunu
gibi kavrayan yanhs bir analojiydi bu. Zaten
belirli bir vasatin uzerine cikabilen muhafa-
zakar entelektueller de, medyamn, TRT nin,
bakanhklarin kadrolarim doldurmak, eski ma-
hallelerinden tasimmmak icin kataloglardan de-
niz goren ev secmekle mesguldu o siralar. Bu
analojiyi kuranlarin gormedigi sey ise suydu;
gectim kendisini sosyalist olarak tammlayan
aydinlan, sol/Kemalist olarak bilinenleri bile
hayatlan boyunca en az bir kez rejimle ters
dusmus, surgine gonderilmis, isinden edilmis
ya da cezaevi gormustu. Yani eger varsa bir
‘kulturel iktidar’ onun bedeli “cumhuriyet icin
ama cumhuriyete ragmen” 6denmisti. Yalmz-
ca estetik bir ustunlik degil, ahlaki ve politik
bir Ustunluk de s6z konusuydu ve bu Kemalist
rejimin olanaklanyla oldugu kadar (ve hatta
daha cok) ona ragmen saglanmisti. Muhafa-
zakar entelektiellerin yeni rejime kars) boyle
bir cesaretlerinin olup olmadi§indan énce ni-
yetlerinin olup olmadigina bakmamz gerer ki,
hicbir zaman 6yle bir niyet olmadi!

Kitapta Emek Sinemasi ve Grup Yorum or-
nekleri ekseninde sanatin hafizasi1z birakil-
maya cahsildigr yoninde dik-
kat ceken bir tespitiniz var.
Bunu biraz acar rmsimz?
Emek Sinemasi’min yikimma
karst mucadeleye bugunden
bakinca yalmzca bir sanat
mekamnim degil aym zamanda
hafizamn korunmasma dair
guclu bir ¢aba oldugunu gor-
mek mumkin. O dénem kimi
cevrelerce bir takim kucuk
burjuva entellerin hassasi-
yeti olarak kicumsenen bu
mucadelenin zirveye ulastig
andan sadece kirk gun son-

ra Gezi isyammin patladigim dusunursek, ne
kadar onemli bir firsatin kacrmms oldugunu da
anlayabiliriz. Emek sinemas) muicadelesi top-
luma kars1 yurutilen saldinya karsi Gezi’'de
ete kemige burinen direnisin yolunu acan en
onemli su yollarindan birisiydi. Bu basit bir bi-
cimde ‘eskimis’ oldugu iddia edilen bir sanat
mekammn tasfiyesi olarak dusunulmemeli.
Aym zamanda, Emek sinemasmda sembolle-
sen ve Istanbul’'un kiiltur hafizasim yok eden/
donusturen bir sermaye saldins olarak gorul-
meli. Bu yam zamanda bir sanat mekanlarimn
buyuk sermaye tarafindan ele gecirilmesin de
oykusu. Alamn finansallastinlmasina paralel
olarak yurutulen bir mekansal dontusum sure-
cinin son direnis kalesiydi belki de Emek si-
nemasi. Bugin artik sanatsal Uretimin temsil
edilebilecegi, insanlarla bulusabilecegi mekan-
larin buyuk bir kistrm buyuk sermaye gurupla-
rmim elinde gecmis durumda. Bagimsiz, kuguk
isletmeler ise bu donustume ayak uydurmakta
zorlamyor ve kenara cekilmek zorunda kahyor.
Grup Yorum’un butun sarkilarmmn mahkeme
karanyla bir gecede butun dijital platform-
lardan kaldimlmasimmn gosterdigi bir tehlike
var. Sol, sosyalist, devrimci hafizanmn nasil bir
tehdit altinda oldugunu gorduk ¢cunku. Bugun,
0zellikle de muzik birikimine ula-
silabilmenin birka¢ yolu var

ve hepsi uluslararasi tekelle-

rin sahip oldugu platformlar.

Ve gorduk ki, bir anda her sey
buharlasabiliyor. Elbette Yo-
rum’un sarkilarina ulusmanm
alternatif yollan yaratilabilir.
Ancak dikkat cekmek istedi-
gim, bu tekellerin olanaklan-
nin giderek biricik yol olmaya
baslamasi. Yeni kusaklarm bu
tuketim (ulasim) ahskanhkla-
nyla buyumesi, kolay ulasimn
sehvetinin zor olam gundemden
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¢ikarmasi. Bugun Yorum’un basima gelen uy-
gulamanmn, dinyanin daha despotik bir evre-
ne dogru suruklendigi dusunuldugunde, genel
bir uygulamaya donusup donusmeyecegi ciddi
bir soru olarak durmah énumuzde. Bir sabah,
bu ulkenin butun ilerici muzik birikiminin bu
tekellerin platformlarindan kaldinldigma sahit
olmak uzak bir ihtimal gibi gelebilir. Bir daha
dusunun, cunku degil!

Muratpasa Belediyesi Kultir ve Sanat Dergisi
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Basta sinema olmak uizere destege ihtiyag
duyan sanat dallarmnda yaraticimin eli- kolu
katkr alamamak ve sansur dolayisiyla bagh
gorunuyor. Kimi zaman oto sansure yonel-
mek durumunda kalan bagimsiz sanatcilara
ne onerirsiniz?

Keske boyle bir recete olabilse! Tabi bura-
da hangi sanati icra ettiginiz de énemli. Ede-
biyat gibi daha kisisel bir alanda olmak isleri



kolaylastirabilir ama sinema/ tiyatro gibi hem
masrafh hem bir¢ok yaratici emegin isin icin-
de olmak durumunda oldugu hem de seyirci
ilgisinin sart oldugu alanlarda durum daha da
karmasiklasiyor. Kamu fonlarn dinyann her
yerinde sinema ic¢in en onemli kalem. Bizde de
Oyle. Bakanhk ve TRT destekleri bu bakimdan
elzem. Ancak bu kamu kaynaklarmin (arada
istisnalan olabilse de) siyasal saiklerle dag-
bldigm, ya da kirmzi cizgilere gore yapimla-
i secildigini herkes biliyor. Bu durumda eser
uretemeyecek olanlara oneride bulunmak ah-
kam kesmek olabilir. Ama genel olarak tikanan
bu yapim modeline
alternatif yapim ve
dagitim aglar kurma-
mn olanaklan uzeri-
ne kafa yormak artik
bir zorunluluk. Bu da
meslek orgutlenmesi
ve dayamsmasim zo-
runlu kihyor ki, ka-
git Uzerinde bile ¢cok
zayif. Bu Uretim mo-
delinin  mecburiyet-
lerine ve festivallere
sikisip kalms sanat
sinemasi paydaslarimm kendi aralarindaki re-
kabetlerinin hem ortam zehirledigini hem de
dayamsmayi imkansiz hale getirdigini dusunu-
yorum. Bu noktada yerel yonetimlerle iliski-
lerin de yeniden gozden gecirilmesinde fayda
var. Sanat dunyasi ‘muhalif’ yerel yonetimler-
den kendilerini kurtaracak/ kaymracak politi-
kalar beklemek yerine bu alana dair politikala-
i olusturulmasima dahil olma, s6z hakk talep
etmeyi dusunmeli. Herkes sanatim énemsiyor
ama onun uretilecegi ve insanlarla bulusaca-
81 zeminin iyilestirilmesi icin inisiyatif alma-
y1, mucadele etmeyi dusiunmuyor. Birilerinin
bunu yapmasim bekliyor.

Meselenin erk cephesinin disinda bir boyutu
daha var sanki. Bir zamanlar muhalif gori-
nen ama siure¢ icinde sisteme yedeklenen
unsurlar ya da “vesayete son verme” sdyle-
minin buytsiine kapilarak degirmene su ta-
styanlar. 25 yihn genel muhasebesini yapar-
ken onlar icin neler soylemek istersiniz?
“Iktidarin ilk on yilmda iyiydiler ama...” ctimlesi
bircoklan ama 6zellikle de ‘sanat dinyasi’nda
aha buluyor. Bunun gozle gorunur nedenle-
ri var. Bu déonem, iktidar éncesine program-
lanms, rotasi cizilmis bir ekonomik/ politik
rotamn izlendigine tamkhk ettik. Sermaye-
nin kultur alanina
yatimmlarm  tes-
vik edecek duzen-
lemeler, sinema
yasasi gibi yasal
duzenlemeler ikti-
darm ilk yillarinda
cikanldi. 2000’e-
rin ilk wyillarindaki
para bollugu bu
alana da akti ve
ciddi dikkate de-
ger bir ekonomik
buyume sagland.
Sinema, tiyatro, konser salonlan doluyordur
herkes mutluydu. Ekonomideki liberallesmeye
bir de ‘politik liberallesme vaatleri’ eklenince
sanat cevrelerinin ciddi bir kismmmin destegini
aldh iktidar. 2011 sonrasinda bozulmaya basla-
yan bu iliski, Gezi ile ayrihkla sonuclansa da
bugin sorunlarnm yakic bir bigcimde yasadig-
iz siyasal alandaki baskr ve ekonomik alan-
daki tekellesmenin kurulmasinda islevli oldu
kuskusuz. Ben kisisel olarak “zararin neresin-
den donulurse kardir” diye dusuinmeyi tercih
ediyorum.

antsanal
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Imge Miithendisligi

Tekerlegin

Oval Riiyasi ve

Sanatsal Cekirdek

“Sanat, dusuncenin érsunde o celikten kabugun, ‘imgesel cekirdegin’ kinlmasi eylemidir.
Ve o kabuk bir kez kimldiginda, artik hicbir sey eskisi gibi degildir;
cunku artik tekerlek yumurtadan cikimstir”

Guncel Bir Sanci: Yikimn Geometrisi
Bugun, yam basimzda patlayan bombalarin
gurultiusu altinda, tekerlegin yumurtadan q¢i-
kis hikayesini anlatmak zamansiz ve gereksiz
gorunebilir. Ancak unutulmamahdir ki; her
savas, Once zihindeki imgenin kurumasiyla
baslar. Tank paletleri, yumurtanmin o kavisli
ruyasim ezip gecerken ashinda sadece topra-
81 degil, insanin “icat etme” onurunu da yara-
hyor. Roussel’in buryuleri yerini yikim mihen-
dislerinin rakamlarma biraktiginda, tekerlek
uygarhk arac olmaktan ¢ikip bir 6lum aygi-
tima donusebilir. Oysa bizim ihtiyacirmz yiki-
min geometrisi degil; hayatin o “yalpalayan”,
insani ve lirik ritmini yeniden bulmaktir.

Muratpasa Belediyesi Kltir ve Sanat Dergisi

Esigin Direnci

Baz kitaplar, dunyay: bize anlatmak icin degil,
dunyay algilayisimizi sarsmak icin yazihr. Kaf-
ka’min o tekinsiz ama akiskan labirentlerinden
farkh olarak; Virginia Woolf, Fernando Pessoa
veya Raymond Roussel gibi yazarlar, okuyu-
cuyu ahsilms konfor alamndan koparip dilin
ve imgenin yahn ¢inlamasiyla bas basa birakir-
lar. Bu eserlerin zorlugu, yetersizlikten degil,
sunduklan “yeni gorme biciminin” henuz bir
alfabesinin olmamasindandir. Tipkr yumurta-
mn icindeki o karmasik geometrinin ancak ka-
buk kimldiginda bir tekerlege donusmesi gibi;
bu metinler de zihnimizde bir kulucka suresi
gerektirir. Onlar, anlasiimak icin degil, kesfe-




dilmek ve sarsmak icin oradadir. Bu yaz1 da
Raymond Roussel’in aylar sonra bitirebildigim
“Locus Solus”unun sarsintisiyla ortaya ¢ikt.

Diisunulemeyenin Sancisi ve Kulucka

Alain Badiou’nun “Siir, dustunulemeyen du-
stuncedir” s6zu, her imgenin ashnda yogun bir
dusunsel stirecin meyvesi oldugunu soyler. Bir
imge, gokten zembille inen ilham degil; zihnin
verileri carpistinp yeni bir form dogurdugu
“kimyasal” bir andir. Bu baglamda yumurta,
sadece biyolojik bir nesne degil, bir geometrik
olasihktir. Rasyonel akil yumurtaya baktiginda
sadece bir baslangic veya besin gorurken im-
gesel dusunce, o yumurtamn yuvarlamsinda-
ki “lhz1” ve “ilerlemeyi” soyutlayarak gelece-
gin tekerlegini dusler. Binlerce yildir elmalar,
portakallar, yapraklar, yagmur damlalan yere
dusuyor. lsaac Newton’ un farki onlan “dusur-
mesi”dir. Bu da sadece imgelemle yapilabilir.

Kusurun Ritmi Hayatin Yalpalamasi
Tekerlegin ilhamm samldi@ gibi kusursuz dai-
re degil, asimetrik bir ovaldir. Yumurtanm tam
yuvarlak olmamasi, onun hayatta kalma stra-
tejisidir; yuvarlandiginda duz bir hatta kac-
maz, bir eksen etrafinda kavis cizer. iste hayat
ve insan iliskileri de boyledir. Hicbir ilerleme
dumduz bir cizgide gerceklesmez; her devinim
bir yalpalama, bir kavis ve denge arayisidir.
Tekerlek, yumurtamn o kararsiz ama inatqi
donusinden, yani “hayatin egriliginden” dog-
mustur. Gergek lirizm, bu yalpalamadaki gizli
ritmi fark edebilen dustincenin hzidir.

Her Bulusun Kalbindeki Sanatsal Cekirdek

nsanhgn elindeki tim aygitlar, ashnda sanat-
sal birer tohumdan filizlenmistir. Teknoloji,
sanatin maddelesmis halidir. Antik Yunan’daki
“techne” kavrammin hem sanati hem de zana-
ati aym kelimeyle karsilamasi gibi; her teknik
bulus, kdokeninde estetik bir heyecan barindi-

nir. Once yumurtanim yuvarlamsindaki o este-
tik kavisle buyulenir (sanat), sonra o kavisten
bir uygarhk aygiti (teknik) yaratinz. Sanatsal
damar olmasaydi, buluslarimmmz sadece ruhsuz
parcalar olurdu; oysa her aygit, bir imgeyi ger-
cek kilma arzusunun urunudur.

Diistincenin Laboratuan: Verne’den Rous-
sel’e imge Aygitlan

Bu arzu, edebiyatin buyuk hayal dehalarinda
zirveye ulasir. Jules Verne, 19. yuzyilm kati po-
zitivizmi icinde imgeyi bir muhendislin cetveli
gibi kullanarak bizi Ay’a ve denizlerin derinlikle-
rine tasidiginda; imgeyi “hentiz gerceklesmemis
olamm teknik provas1” olarak konumlandirmmstr.
Ancak imge muhendisliginin asil “kara kutusu’,
Raymond Roussel'in Locus Solus (Issiz Yer) adh
eserinde sakhdir. Andre Breton’un onu “tim c¢ag-
larm en buytk buytictisi” olarak nitelemesi tesa-
duf degildir; cinku Roussel, yumurtanim o kavisli
ruyasm, dilin ve teknigin imkansiz simyasiyla
gercege donusturur. Salvador Dali'nin bir yangin-
da kurtaracag@ tek kitabin Locus Solus olacagim
soylemesi, eserin barmdirdig bu saf yaratim gu-
cune bir sayg) durusudur. Michel Foucault, biricik
edebiyat incelemesi Olim ve Labirent’i bu eser
Uzerine insa ederken; Rousselin makinelerinin
doganmn taklidi degil, imgenin doga uzerindeki
kesin zaferi oldugunu vurgular.

Dogay: imgeyle Yeniden Uretmek

Insan, dogay taklit etmez; onu imgelem suiz-
gecinden gecirerek yeniden uretir. Dunya, bir
muhendisin cetveliyle degil, bir sanat¢gimn yu-
murtamn kavisinde gordugu o ilk sanatsal ce-
kirdekle donmeye baslarmstir. Sanat, dusin-
cenin orsunde o celikten kabugun, “imgesel
cekirdegin” kimlmasi eylemidir. Ve o kabuk bir
kez kinldig@inda, artik hicbir sey eskisi gibi degil-
dir; cunku artik tekerlek yumurtadan gikmmstir.

antsanal
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“Keci Yoksa Ask da Yok!”

Egitimci yazar sair ve ressam Halil Erdem’le Antalya Sanatcilar Dernegi'nde (ANSAN) actig
resim sergisinde bir araya geldik ve sanat¢cimm kaleminin de fircasimin da aym mecradan
beslendigine tamk olduk: Anadolu bozkin ve insan...

Sizofren Ciftligi, bireysel bir travmadan c¢ok
kolektif bir bilin¢ yanlmasim isaret ediyor go-
rinmektedir. Romanin adindaki “sizofreni”
kavramm, modern toplumunun hangi yapisal
bolunmeleriyle iliskilendiriyorsunuz?

Egitimli, dusinen, sorgulayan, ulkesi ve ge-
lecegi icin endise duyan iki yuz bin dolaym-
da gencimiz 12 Eylul’de iskencede, daragac-
larinda, surgunlerde telef edildi. Genclerin
egitimleri yarim kaldi, issiz kaldiar,

degersizlestirildiler. Bu bilincli si1- N gy

firlamadan tum kesimler payma
duseni aldi. 12 Eylul'in olus-
turdugu korkular giderek top-
lumun her kesiminde parano-
yaya neden oldu.

Romanda 12 Eylul zindanlarin-

da, polis saldinlarinda hafiza-
simm kaybeden Apan karakteri-
nin kirsalda, 1ss1z bir degirmende
g0zden uzak babasmn cabalanyla
saghgma kavusma, askim ammsama ve
yasamim yeniden kurma oykusudur Sizofren
Ciftligi. Ana karakterin silinen bellekten geri
gelen gecmisi ac1 da olsa onlarla yasamasim
O0grenecektir.

Metinde koy, kasaba ve sehir; yalmzca mekan
degil, aym zamanda farkh uretim, aidiyet ve
bilin¢ rejimlerinin temsili olarak kurgulam-

Nga_dire
SONMEZ

yor. Bu ucli yapiyr, merkez—cevre kuramlan
veya bagimhhk teorileri cercevesinde oku-
mak miumkun mudur?
Seksen o©ncesinde tarimyla, hayvancihkla,
0zelikle kirsalda kendi kendine yeten bir halk
ve ekonomik bir yapr vardi. Emperyalizmin
dayattigy ekonomik model icindeki ilk ajanda
kecilerin daglarda yasaklanmasi, karasigirin
imha edilip maliyetli besi hayvancihgina gecil-
mesiydi. Sonra pancar uretiminin ko-
talarla azaltilmasi ve seker fabrika-
larmin 6zellestirme bahanesiyle
kapatilmas, kagit fabrikalarmm
once oOzellestirilip sonra hur-
daya aynlmasi gibi yikim pro-
jeleri halki Uretimden uzaklas-
tirarak ait oldugu topraklardan
koparip kentlerde birer tuketici
durumuna dusurdu.
Yukarda so6zunu ettigim bircok
ekonomik unsurdan sadece kecinin
Toroslarda yasaklanmas: bile hem mad-
di hem kulturel anlamda Yoruklugu bitirmistir.
Keci yoksa yaylacilik da yok, go¢ yolundaki ay-
nhklar, 6zlemler, asklar yok; dolayisiyla turku-
ler yok, kilim yok! Kisaca s@ylersek uretim ve
tuketimden kaynaklanan butin kulturel unsur-
lar yok olmustur. Atatirk’in séyledigi o dumam
tuten Yoruk cadim yok; ona atfedilen bagimsiz-
hk karakteri yok.

.
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Romanin baskisisi Apan, 12 Eylul 1980
askeri darbesinin dogrudan magdu-
rudur. Sizce darbe edebiyatta artik
tarihsel bir donem mi, yoksa hala sui-
regiden bir travmatik yapr rmdr?
Darbe sadece siyasal bir dayatma
olsaydi bu yaralan coktan sarardik.
Edebiyati da bir donem yazmm olarak
kapanmrdi; oysa Oncesi de emperya-
list plammin bir parcasiyd, sonrasi da
toplumu derinden etkileyen, Ulkeyi bu
duruma sokan yikim projesidir; bugun
bunu butun kesimler yasiyor.

Doga, romanda hem si@imak hem

de yeniden kurucu bir alan olarak beliriyor.
Ozellikle su degirmeni mekam, uiretimle sifa
arasimda bir bag kuruyor. Bu noktada dogaw,
modernitenin yikic etkilerine kars: ontolojik
bir direnc¢ alam olarak m dusunuyorsunuz?
Degirmenin cahsmyor olmasi ile Uretimden
uzaklastinlan yore insanlan arasmda bir bag-
lanti kurmak gerek. Ayrca kirsalda her zaman
ontolojik bir esintinin varhgm hissedersin,
gorurusun. Kuantum gelismeleriyle de gorduk
ki doga kendi bilinciyle yasiyor. 60’h yillarda
yalan makinesiyle yapilan deneylerde bitkile-
rin kendileri i¢cin ahman olumsuz kararlan 90
km’ye kadar algilayabildigi anlagsiimistir. Kor-
kuyor, tepkisizlesiyor. Topraktaki mantarlar
aracihg ile kendi turuinu ve akrabalarim bes-
liyor, yardim ediyor. Ben Apan dogaya teslim
ederken fantastik bir anlayistan degil guctunu
tamdigim, bildigim dogaya teslim ettim. Ka-
rakterin saghgna kavusmasi dogaya olan bag-
hhgmndandir. Bugin kentlerde yorulanlarimzin
kendini doganin icine atarak iyi hissetmesi de
bu sagalticl gucten gelir.

Romanin arka plamnda guchi bir uretim ah-
laki vurgusu dikkat cekiyor. Uretimi, yalmz-
ca ekonomik degil, aym zamanda etik ve kiil-

turel bir deger olarak Tm ele ahyorsunuz?
Evet, cok dogru bir tespit. Uretim ve tiiketim
iliskilerinin yarattig) kultirel uzantilar dayati-
lan uygulamalarla sonlandig anlamimna geliyor
-ki bugin Yoruklugun geldigi son nokta da bu-
dur. Kecinin derisiyle endustriyel boyut, etiy-
le sutuyle bir Uretim duzeni yok oldu. Yoruk
yasam icinde uretilen kultirel uzantilardan
sadece keciye bagh cok sayida mitolojiler, ri-
tueller, zeybekler, turkuler, bogazlar, kilimler
bitti. Kendine 6zgu yoresel halk dili kayboldu.
Bdoylece binlerce yildan beri yasayan etnik bir
yap1 da asimile edilmis oldu.

Son olarak bundan sonraki sanat cahsmala-
rmzdan da bahseder misiniz, neler var da-
garaigimzda?

Coktandir demlemede tuttugum siir kitab ile
roman aym anda yaymlandiktan sonra bu ara
boslugu ve yorgunlugumu gidermek icin eli-
me yeniden aldigim fircalarimla on ay gibi bir
surede ortaya cikan resimlerimi de 24 Subat
itibaryla ANSAN’ da sergilemis bulunuyo-
rum. Benim icin dinlenmek baska bir disiplin;
yasamim boyunca da bu boyle surecek gibi
gorunuyor.

antsanal

Muratpasa Belediyesi Kiltir ve Sanat Dergisi

L



Analiz

52
D

! Gize_m i
£ SERIFOGULLARI

PACile P

ZorbalikéSeruniinG

Coziim Mumbkunymii?

Zorbalhk, en sik okul ortamtmminda gorunur hale geldigi icin, cogu zaman cocuklar arasinda
yasanan bir sorun olarak dusuniilmektedir. Ancak Akran Zorbahg Karsisinda Cocuklar icin
Felsefe (P4C) adh kitabimda vurguladigim tizere, zorbahk yalmzca belirli bir yas grubuna ait
bir sorun degildir; insan iliskilerinin farkh alanlarinda ortaya cikan ve okul yasanrmmn sona

ermesiyle ortadan kalkmayan ¢ok katmanh bir olgudur.

kulda 6grenciler arasmda go-
rulebildigi gibi oOgretmen ile
08renci arasinda, is yerinde
cahsma arkadaslan arasin-
da, aile icinde esler ara-
sinda, dijital ortamlarda ve
gundelik yasamn baska bircok alaninda
da kendini gosterebilmektedir. Kucumse-
me, dislama, baski kurma, alay etme, sin-

dirme, yok sayma ve degersizlestirme gibi
davramslar, zorbahgmn farkh bicimlerini
olusturmaktadir. Erken yaslarda sorgulan-
mayan bu tutum, yetiskinlikte de varhgm
surdurerek bireyin baskalarina, topluma
ve hatta dogaya zarar veren iliski bicimle-
ri gelistirmesine zemin hazirlayabilmekte-
dir. Bu nedenle zorbahk, yalmzca bireysel
bir davrams bozuklugu degil; guc iliskileri,
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etik degerler ve birlikte yasama kulturuyle
ilgili toplumsal bir meseledir.

Zorbahgmm temelinde co8u zaman baskasimi
esit bir insan olarak gormeme, onu bastin-
labilir, susturulabilir ya da asagilanabilir biri
olarak degerlendirme egilimi bulunmaktadir.
Bu bakimdan zorbahk, yalmzca disandan go-
rulen davramslarla acgiklanabilecek bir prob-
lem degildir. Aym zamanda insanin baskasiyla
nasil iliski kurdugunu, gucu nasil kullandigim
ve farkhhga nasil yaklastigim da agqi8a ¢ikanr.
Bu yuzden zorbahk sorununa yalmzca kural
koyarak ya da ceza vererek yaklasmak yeterli
degildir. Asil 6nemli olan, zorbahg ureten du-
sunme bicimlerini ve deger eksikligini goru-
nur kilabilmektir. Tam da bu noktada felsefe
onemli bir rol Ustlenmektedir.

Zorbahgin Kaynag) Olarak Deger Sorunu
Zorbahk, yalmzca ofkenin ya da kontrolsuz
davramsin sonucu degildir. Cogu zaman bas-
kasimn degerini kavrayamamanin, farkh ola-
m tehdit olarak gormenin ve guc kullanmayi
mesru saymanin bir sonucudur. Birini kiicim-
semek, dislamak ya da baski altima almak,
onun duygularim ve haklarnm
yeterince ciddiye almamak
anlamma gelir. Burada karsi-
miza ¢gikan sey, yalmizca dav-
ramssal degil, aym zamanda
etik bir sorundur.

Etik degerler, bireyin baska-
styla kurdugu iliskinin nite-
ligini belirler. Sayg), adalet,
esitlik, ozgurluk, sorumluluk
ve insan onuru gibi degerler,
birlikte yasamamn temelini
olusturur. Ancak bu degerler
yalmzca 0gut olarak verildi-
ginde ya da kurallar seklinde

Gizem $erifogullan

AKRAN ZORBALIGINA KARSI

SENTEZ

dayatildigimda cogu zaman kahc bir karsihk
bulmaz. Cunku insan, gercekten anlamadig ve
icsellestirmedigi bir degeri davramslarina tam
anlamyla yansitamaz. Bu nedenle zorbahkla
mucadelede asil mesele, bireye yalmzca neyin
dogru oldugunu soylemek degil; neden dogru
oldugunu dusundurmektir.

Bir cocuga ya da gence “kimseyi dislama”,
“kimseyi incitme” ya da “saygih ol” demek,
cogu zaman dissal bir uyan olarak kalmak-
tadir. Oysa degerler Uzerine dusundurmek,
sorgulatmak ve etik kavramlan tartismaya
acmak, bu ilkelerin icsellestirilmesine daha
guclu bir zemin hazirlamaktadir. Nitekim
kisi, dislamamn neden incitici oldugunu, ku-
cumsemenin neden yanhs oldugunu, farkh
olmanin neden degersizlik anlamma gelme-
digini ve saygmin neden gerekli oldugunu
dusunmeye basladiginda, etik degerler onun
icin ezberlenmis kurallar olmaktan c¢ikar.
Dusunulmus, anlasiims ve benimsenmis il-
kelere donusur. Zorbahk sorununda kaha
donusum de tam burada baslar.

P4Cnin Zorbahk Sorunundaki Déntistiirticii Rolii
P4C, yani Philosophy for Child-
ren (Cocuklar icin Felsefe), co-
cuklarn ve genclerin birlikte du-
sunmelerini, soru sormalarim,
kavramlar uUzerine tartismalan-
m, farkh gorusleri dinlemelerini
ve kendi dusuncelerini gerekce-
lendirmelerini saglayan felsefi
bir yaklasimdir. Bu yaklagimm
en onemli 6zelligi, cocuklara
hazir cevaplar sunmamasi; on-
lan disunme surecinin aktif bir
parcas) haline getirmesidir. Bu
yaklasimda cocuk yalmzca ne-
yin dogru oldugunu 0grenmez;
soru sorarak, tartisarak ve de-

cen
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neyimleyerek sayg), adalet ve sorumluluk gibi
degerleri yasantis1 icinde kavrar. Bu yonuyle
PAC, etik degerlerin igsellestiriimesine guclu
bir zemin hazirlar. Boylece cocuk yalmzca ku-
rallara uyan biri degil, o kurallarin dayandig
anlamm kavramaya cahsan bir 6zne olur.

P4Cnin zorbahk sorunundaki giicii de burada
ortaya ¢ikar. Cunku zorbahk ¢cogu zaman bas-
kasim duymamaktan, anlamamaktan ve onun
varhgm yeterince ciddiye almamaktan bes-
lenir. Oysa P4C oturumlarinda ¢ocuklar yal-
mzca kendi fikirlerini sdylemez; baskalarimn
dusuncelerini dinler, onlara cevap verir, iti-
raz eder, yeniden dusunur ve gerekce sunar.
Bu surec, baskasim yalmzca bir rakip ya da
tehdit olarak degil, dusunmeye katki sunan
bir kisi olarak gérmeyi ogretir. Boylece bir-
likte diusinme pratigi, birlikte yasamanin da
temelini guclendirir.

P4C aym zamanda cocuklan etik kavramlar
uzerinde diusunmeye yoneltir. “Guclu olmak
ne demektir?”, “Birini susturmak gic¢ mu-
dur?”, “Bir insam incitmek yalmzca fiziksel
zarar vermek midir?”, “Adalet herkesin aym
seyi yasamasi midir?”, “Farkh olan neden
dislamr?” gibi sorular, zorbahgm dayandig
zihinsel zemini agi8a ¢ikanr. Cocuk bu so-
rular Uzerinde dusundugunde, yalmzca bel-
Ii davramslarin yasak oldugunu 68renmez;
aym zamanda o davramslarmm neden yanhs
oldugunu da kavramaya baslar. Bu da etik de-
gerlerin i¢sellestirilmesini saglar.

P4C’nin ¢6zim potansiyeli tam olarak bu
noktadadir. Bu yaklasim, zorbahg yalmzca
gorunen eylemler tzerinden degil, o eylem-
leri mumkun kilan dusunce bicimleri uze-
rinden ele ahr. Saygiyi, esitligi, adaleti ve
sorumlulugu soyut kavramlar olmaktan ¢1-
karp yasantiyla iliskili hale getirir. Boylece
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cocuklar, baskasim degersizlestirmeyen,
farkhhg dislamayan ve gicu baski kurma
arac olarak gormeyen bir dusinme bicimi
gelistirebilir. Bu dusunme big¢imi, zamanla
insan iliskilerine de yansir.

insanlarin yetiskinlikte kurduklan iliskiler de
buryuk Olcude erken yaslarda sekillenen deger-
ler, iletisim tarzlan ve disinme ahskanhklan
uzerinden gelisir. Bu nedenle erken yasta kaza-
milan felsefi duyarhhk, yalmzca simf ici etkilesimi
degil, daha sonra kurulacak toplumsal iliskileri
de etkileyebilir. Bagkasim arac olarak gormeyen,
farkhhga tahammul edebilen, kendi yargisim
gerekcelendiren ve etik sorumluluk tasryan bi-
reylerin yetismesi, zorbahgmn farkh bi¢imlerinin
azalmasmda onemli bir rol oynayacaktr.

Sonuc olarak zorbahk, yalmzca belli ortam-
larda gorulen gecici bir davrams sorunu degil;
insanm baskasiyla kurdugu iliskinin niteligini
gosteren derin bir toplumsal meseledir. Bu
nedenle zorbahkla mucadele, yalmzca dis
davramslar denetlemekle ssmrh kalmamabh;
aym zamanda dusunme bicimlerini ve de-
ger dunyasim da donusturmeyi hedefleme-
lidir. P4C, tam da bu dénisum ic¢in guclu bir
felsefi zemin sunmaktadir. Cocuklara soru
sormayl, dusinmeyi, tartismayi, dinlemeyi
ve etik degerleri i¢sellestirmeyi kazandir-
d1§ icin, zorbahk sorununa kars: etkili bir
¢cOzum potansiyeli tasimaktadir. Daha adil,
daha saygih ve daha insani bir birlikte ya-
sama kultaru icin P4C’nin sundugu bu ¢o6-
zum potansiyeli, bugin her zamankinden
daha fazla 6nem tasimaktadir.

antsanal




e
i L

I L Sty A

$ il
LT P




Deneme

“Kendisi hem yol hem yolculuk olan
hayat, bizi 6yle yorar ki bir durak

ama golgede bir durak bulup so-
luklanmak, dinlenmek isteriz.
Golgede beklemek,
hem yitmi hem yiti-

rilmis insamn en
kadim ahskanh-
gidir”

oman kahramanlan gibi in-
san da golgede oyalanmrken
gecmisin  golgeleriyle de
hemhal olur. Bir agac altin-
da, bir duvar dibinde ya da
bir sokagin tenha kosesin-
de; golge, hem korunakh bir siginak hem de
hafizayr harekete geciren, hafizaya cagiran
bir alan konumundadir artik. Golgede bekle-
mek, giinese maruz kalmamak degil, icindeki
karanhga biraz olsun tahammiil edebilmek-
tir. Buyuk bir sabirsizhkla bekleyen beden
zamanla golgeyle biuitinlesir. insan golgede
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oyalamirken ashnda kendisini 6lcer; bekleyis,
varolusun en somut smawvidir. Cunkii gol-
gede gecen her an, insanin kendisini daha
derin bir sorguya cektigi bir zaman dilimine
esitlenir. Beden serinler ama ruhun yuiku ar-
tar. Golgede bekleyen, hem kendisiyle hem
de hayattan kacirdiklanyla yuizlesmek zo-
runda kahr. Cunku goélge, siradanh@n ustu-
ne serilmis bir tul gibidir. Cocuklar golgede
oyun kurar, insanlar golgede sohbet eder,
yashlar golgede kendi olumlerini sezerek
sessizce otururlar. Golge, gundeligin siirini
kurar; bekleyenleri birbirine gorinmez bir



bagla baglar. Cunku golgede beklenir, ama
beklenen ashnda gunesin gidisi degil, haya-
tin kendi agir ve sessiz akisindaki ritmin bo-
zulma sekansidir. Kagina tekrarda doyuma
ulasip da kipirdanz, kagina tekrar bizi haya-
ta dondurur, bu tekrarlanin huzurumuzu ka-
cirmasima niye teslim oluruz gibi sorularin
terkisinde yamtlarim bulamasak da yamtlan
bulamamms bir toplulugun kaderine ortak ol-
maktan da ortiik bir haz duyanz. Golge, bun-
lan bilmez.

Golge, olmak ile gorunmek arasmdaki ince
cizgiyi ceker. Modern toplumun gorinur ol-
maya dair asirn vurgusu ve gorunur olmayi
yucelten toplumsal beklenti, bireyin gun-
delik hayatinda ontolojik bir krize neden
olabilir. Golgenin en anlamh 68retisi, goru-
nirligim zorunlulugunu sorgulamaktir. Ik
anlammyla 1518n siddetli panltisindan, yan
ve metaforik anlamlanyla modern toplu-
mun gosterisinden, sov halini alms goste-
rinin tahribatindan sakinmak icin bir bekle-
me odasi islevi goren golge, sessiz ve sakin
olusuna bekleyenin sabrim ve tevazuunu ek-
ler. Golgede beklemek; aktif bir eylemsizlik,
harekete gecmeden 6nceki harekete hazirhk
surecidir. Bu bekleyis, kimi birka¢ dakika,
kimi saatler suirer. “Zaman icin: yer degisti-
ren golge —yeterli-,” dizesini kuruyor Edip
Cansever ya, bu bekleyise kimlik kazandimn-
yor. (“Neler Almahyim Yamma” adh siirden,
Sonrasi Kahr I, YKY, istanbul 2014, s.183)
Cemal Siireya da “Beklemek govde gosterisi
zamamm,” (“Iki Kalp” adh siirden, Giiz Bitigi,
Can Yaymnlan, istanbul 2020, s.21) dizesiyle
adeta Cansever’i tamamhyor. Modern edebi-
yatta cokca yer kaplayan golge, akiskan mo-
dernite ile tammlanan sonrahkta siliklesiyor,
belirsiz, tekinsiz ve karsihksiz bir hal ahyor.
Oysa golge bir siper, hem bu akiskanhk me-
taforuna hem de 6tekinin bakisina. Bu siper-

de, giindelik hayatin hoyrathgma kars: hem
kendimizi koruma hem de gundelik hayata
kansmak icin tazeleme firsatiimz var. Bu fir-
sat gosterinin cekiciligine kurban etmemek
icin sukiinetin vaadine inanmahyiz.

Bu vaade inanlardan Yusuf Atilgan’in “Tut-
ku” adim tasiyan éykusuniun kahramam icin
bu bekleyis adeta sélen gibidir; “Oyle raha-
tim ki, 0gleyin aynlmayayim diye ekmegimi
yammda getiriyorum; guin devrilip karaagac-
larin golgesi uzaymncaya, giines vuruncaya
degin burada kahyorum. Susamasam, ¢isim
gelmese hi¢ kalkimyacam yerimden.” (Bii-
tim Oykiileri, Can Yaymlan, istanbul 2017,
s.35) Bu, Heidegger’in sozimu ettigi ‘olma-
ya birakilmaishk’tir. Heidegger s6zii uzatmaz,
dogrudan sorar (Olmaya Birakilnmshk, Cev.
Mesut Keskin, Avesta Yaymlan, istanbul
2013, s.12); “Yer ile gok arasinda insanmn su
sakin iskam hala var mdir?” diye. Bu soru-
ya olumlu yamt vermenin guin gectikce daha
da guclestigi bir giindelik hayat kurgusunda,
dis dunyamn guriltiisiine ve hizina ragmen
i¢csel dengeyi ve suikkuneti koruma cabasy, her
zamankinden daha anlamhdr. ‘Tefekkur’ ke-
limesini rafa kaldirmims bir topluluk icin boy-
le bir anlam vahasi utopik olsa da hayatin
duslerden alacagimm oldugunu unutmamak
gerek. Siradan seylerdeki estetigi ve anlarm
fark ederek baslanabilir. Gundelik hayatin
temel celiskisi, siradanh@n anatomisinde
yatmaktadir. Siradanhk, her ne kadar baskic
ve monoton gorunse de, elestirel dusunce-
nin ve donusturicu eylemin basladi@ yerdir.
‘An1 ve anlamm geri kazanma pratigi olarak
siradanhga tapmadan ama zamam fark edi-
lebilir bir akisa dontuistiirerek hem toplumsal
maskeleri yirtabilir hem de sigimmdigimz gol-
genin hikayesine dahil olabiliriz. icimizde-
ki karanhg@ aydinlatmanmmn firsatim bu dahil
olusta yakalayabiliriz ustelik.



Ic dunyasiyla yiizlesen ama sessiz-
ce oOtekilere de degen insan, golgenin
pesinden gidecektir. Sevim Burak, gol-
genin pesinden gitmeyi “Bedensel ni-
telikteki ve ruhsal anlasilabilirlikteki
butun umut ve tasavvurlarin otesinde
bir anlamimn ve anlama benzetilenin,’
pesinden gitmeye denk tutuyor (“Afri-
ka Dans1” adh 6ykuden, Afrika Dans,
YKY, istanbul 2006, s.17). Bu denklikten
butiin esitler arasinda bir birlik kurma
imkam turetilebilir. Bu imkan, ortak bir
hayalin golgesinde ortaya cikabilecegi
gibi ortak boslukta birlesme bicimin-
de de deneyimlenebilir. Esitler
arasinda cift yuzli ayna gibi du-
ran, mutlakhgn kosul olmad@,
hicbir ahlaki zorunluluga sahip
olmayan, anlamin otesindeki bu
bosluk; nasil ve nelerle dolduru-
lacagima dair s6z birligine degil
ama ortak hissiyata dayah bir
anlasmayla anlam kazanmaya,
dolayisiyla ozgurlesemeye ve
ozgunlesemeye baslayacaktir.
Hatta buradan mutluluga bir ya
da birka¢ kapr agilabilir.

“Eski zaman ozanlarmndan Me-
nandros, sadece bir dostun gol-
gesine rastlaims olan bir kisinin
bile mutlu oldugunu soyler’mis
(Aktaran: Montaigne, Deneme-
ler 1. Cilt (Cev. Engin Sunar), Say
Yaymlan, istanbul 2018, s.167).
Keske yeni zaman sairlerinin
de boyle mutluluklan olsay-
d diye geciriyor icinden insan.
‘Keske’lere si@mmayr zil gor-
dugumiiz hayat akisinda, eger
bir ‘keske’miz olacaksa, Didem

-4

Madak’in “Keske golgesine raz bir fes-
legen olsaydim,” dizesinde dile geldigi
gibi olsun (“Biktigim Seyler ve Yesil Fa-
nila”, Grapon Kagitlan, Metis Yaymlan,
Istanbul 2012, s.44) .

Gibi.

(*) 2025 Vedat Giinyol Deneme Odii-
Ii’niin sahibi Erdogan’a, yeni dosyasin-
dan yaymimlanmams bir yaziyr bizlerle
paylasti@ icin tesekkir ederiz.
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»
d o k. I s I s k' 4 “Turkiyeli” demek ne demektir, biliyor
u r Iye I I . musunuz? Tasada, kivancta beraber olma-
" yan, hasbelkader yan yana gelmis, ortak
bir ruhu ve gelecegi tasarlamayan bir

Kq v rq m I cografyay isaret eder. Almanyah m var,

o0 italyall m var diinyada? Japonyah var m?
[

Uzerine

Fransizlar kendilerine Fransah i diyor-

lar? Bu komik isleri neden bir medeniyet-
mis gibi sunmaya cahsiyorsunuz?”

.
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izim ulusal butinlugumuzden,
kapitilasyonlan kaldiran ba-
gimsizhg@mmzdan ve butinlu-
gumuzden neden rahatsiz olu-
yorsunuz? “Turkiyeli” kavram
nedir? Ne, hangi, neyi? iki harf
mi? Kan govdeyi bunun icin mi gotirecek, g0-
turtiyor? iki harf mi dert? Fransa, Fransah di-
yorsa; Almanya, Almanyah diyorsa; Japon, Ja-
ponyah diyorsa biz de “Yanhs yapryoruz.” deriz.
Ama oynamaym bu komik seyleri; sanki bir for-
mulmus gibi, bir 6zel durummus gibi, yaratici
bir cozummus gibi insanlarn onune getirmeyin.

“Turkiye’yi kuran, Turkiye ahalisine Turk milleti
denir” Bu bir tasada, kivancta beraberlik, bir-
likte kalkinma, birlikte demokrasiyi, ekonomini,
insani vasiflarim yiikseltme iradesidir. insanla-
rm vatandashk bag itibariyle ortaklagsma irade-
sidir. Antropolojik, etnolojik olarak aym rktan,
aym etnisiteden olduklan anlammna gelen bir
sey degildir. Bunu niye Turkiye olunca anla-
yamyorsunuz? Bati’da anhyorsunuz da kendi
ulkenize gelince niye bunu anlayarmyorsunuz?
Cok mu zorunuza gidiyor Turk vatandasi ol-
mak? Anayasal itibariyle Turk olmak kime ne
kaybettiriyor? Etnik bakimdan her etnisiteden
olabilirsiniz: Arap, Cerkez, Kurt... Etnisiteleri
secmezler insanlar; ama bizi bir arada tutan
sey, -yirmi, yirmi dort etnisite var Turkiye'de
degisik hesaplara gore-, bunlarin hepsi birden
Turk milleti. Hepsi bizim esit vatandaslarimmz.

Asil halklarm kardesligi ve esit vatandashk
projesi Turkiye Cumhuriyetimin kurulusu, in-
sasi ve hayata gecirilmesidir. Guzel olan bu-
dur. Etnisiteleri asmak, inanclarm otesine
gecmek, tasada, kivancta beraber olabilmek.
Onemli olan budur. Asil gelismis olan, demok-
ratik olan, uygar olan, medeni olan budur. Ay-
rismak, birbirine girmek, etnik ya da sosyal
ayrimlan one ¢ikarmak marifet midir?

Muratpasa Belediyesi Kltir ve Sanat Dergisi

“Tuarkiyeli” kavramm nedir? Neden bu kavram
uretiliyor? Cografya geregi hasbelkader bir
araya gelmis, komsuluk eden insanlar toplulugu
muyuz biz? Buradaki bir iki harf yizinden sos-
yal catismalar olabilecegini aklimmz, mantigimiz
almyor mu? Insanlarin bir vatandashk bag
itibariyle sahip olduklan kimlik var. Diyelim ki
Fransiz kimligi. Bir de antropolojik olarak da
Cezayirli, Arap ya da Berberi. Bundan rahatsiz
olmuyorlar ki Fransiz milleti diyorlar. Birlikte
kalkinmak; daha iyi, daha demokratik ve zengin
sartlarda yasamak isteyen; cgikarlarim ortak-
lastirmms; her turld ik, din, dil ayrimm asmis;
vatandashk esitliginde bulusmus; ne etnik ko-
kenini, antropolojisini, etnolojisini inkar eden,
ne de toplumun bir parcas) olmaktan, o ulusun
bir parcas olmaktan vazgecen; “esit yurttasim
ben” diyen insanlar. Ayrim yaptigimiz zaman za-
ten onlar rahatsiz oluyor. Dunyadaki standart
buyken, Turkiyerye gelince niye ille de “Turki-
yeli” densin diye bir kampanya yurutiliyor?

Bizim 1924 Anayasamz hala dinyanin aradi-
g1 standarttir. 88’inci maddesi der ki, “Turkiye
ahalisine din ve irk ayrim olmaksizin vatan-
dashk bag itibariyle Turk 1tlak olunur.” Yani
insanlari hangi etnik kokenden geldiklerini
asan, gercek halklarin kardesligini, birlesip
butunlesmesi, kaderlerini ortak gelistirmele-
rini, cocuklarim birlikte buyutmelerini iceren
yaklagimdir bu. Ve butin dinyada hala gecerli
olan standarttir.

Sonra ulus devlet secimi. Manavda on cesit
meyve vardi da oradan ulus devleti sectik. Bu
boyle bir sey degildir ki! Ulus devlet, feodal
devletin alternatifidir. Ulus devlet, monarsinin
ilahi glicuni Yaradan’dan aldigim iddia eden
monarklarnn devrilmesinin ya da iste ilahi kud-
ret adima hareket ettigini iddia eden Ortacag
egemenlerinin iktidan kaybetmesinin aracidir.
Sosyolojik, etnolojik bir gelisme, siyaset sos-




yolojisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikt. Biz o
feodal donemlerden direkt savasmadan, sade-
ce uluslararasi savaslarla direkt bir ulus devle-
te evrilebildik. O da Cumhuriyet onculerinin ve
Ataturk’im vizyonudur. Dinyadaki en gelismis,
en modern butin etnisitelerin asilarak hep bir-
likte tasada ve kivancta beraber olunan; ama
herkesin kendi etnik kiltiruni de devam etti-
rebilmesini de saglayan ulke seklidir. Ekonomik
bagimsizhk icin gumruk duvarlarm, vergileri-
ni kendisi olusturabilen, kendisini acik pazara
donustirmeyen, uretimini, makroekonomisini,
tesvik sistemini kurabilen, kendi limanlarnim
kendi isleten bagimsiz bir devlet seklidir. Daha
gelismis bir devlet sekli de yoktur.

Federasyon, ulus devletin alternatifi degildir.
Onun cok gerisinde bir seydir ve dunyada
da basanlamamistir zaten. Hele hele Ortado-

gu’da basarnlacak bir sey degildir. Edirne’den
Hakkari’ye hicbir insammmz Turkiye'nin gu-
neyinde bulunan Ortadogu cografyasmm bir
parcas olmak istemez. Bizim ulus devletimiz
o birlik, beraberlik ve esit vatandashgin te-
minatidir. “Gavura kizip oru¢ bozmak” ya da
“Pireye kizip yorgan yakmak” derler. Boyle is-
ler icine girmemek ve elimizdekinin krymetini
cok iyi bilmek. Yasasin Edirne’den Hakkari’ye
Turkiye Cumhuriyetipnin butin esit, onurlu
vatandaslan. Yasasin dunya standardinda bir
ulke olmayr hedefleyen demokratik, laik, sos-
yal hukuk devleti. Yasasin Ataturk>tun kurdugu
Turkiye Cumhuriyeti ve Turk milleti!

antsanal
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Niyetin Diyeti

Bir Edebiyat Tartismasina Farkli Yonden Bakma Cabasi

“Turk edebiyati m, Tiirkce edebiyat m?” tartismasina uyguladigimizda asil sorunun sézcuik-
lerin s6zlik anlaim degil, o s6zcuklere yiiklenen niyet oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Ferruh Tunc¢’un t24 internet sitesinde
yaymlanan “Yan tutmak m, yer acmak
m?” bashkh yazisim okuduktan sonra
“Turk edebiyati mi, Turkce edebiyat m?”
tartismas1 Uzerine tekrar disunmeye
basladim. Son birka¢ yildir gorusleri-
ne basvurdugum edebiyat kamuoyunun baz
onemli adlarmdan hareketle bu tartismayla
ilgili genel dusuncenin Uc¢ ana bashk altinda
toplandigim gordium.

Birinci grupta yer alanlar “Daha

fazla tadimz kacmasin.” dusun-

cesinde olup bu tartismanmn

Kaan cok uzadig, her iki ifadenin de
EMINOGM edebiyatimz adlandirma konu-
sunda basvurulabilecek ifadeler

oldugu, bu konuyu tartismammn anlamsiz bir
ugras oldugu ve bu kadar uzayan bir tartisma-
nin edebiyatimza katkidan cok zaran olacagi
konusunda gorus birligine varan genis bir kit-

Muratpasa Belediyesi Kltir ve Sanat Dergisi



leden meydana geliyor. Bu gruptaki yazar ve
sairlere gore edebiyat terimleriile ilgili son ka-
ran zaman verecek olup mevcut tartismalarin
zamamn hukmune herhangi bir etkisi olmaya-
cag yonunde.

ikinci bashk altinda toplananlarsa “Tiirk edebi-
yati rm, Turkge edebiyat rm?” tartismasim Cum-
huriyet’e kars! yurutilen bir miicadele pratiginin
terim bilgisel alam oldugu konusunda hemfikir
olup, “Turkce edebiyat” ifadesini kullanan kesi-
min diger uluslarin edebiyatlarim adlandimrken
dile degil de ulusa dayah bir adlandirma kullan-
malanm bilincli bir celiski olarak degerlendi-
rirken, bu adlandirmaya basvuran Cumhuriyet
karsiti grubun kotu niyetli terim degisiklik talep-
lerine karsi sert bir tavir takimlmas) konusunda
gorus birligine varms durumdalar.

Ucuncii bashk altinda toplananlarsa baska
ulkelerin kullandi@ adlandirmalarin Turkiye
0zelindeki adlandirmayla iliskilendirilemeye-
cegi, Turkiye'nin teroér meselesinden kaynak-
lanan 6zel bir durumu oldugu, Turkiye gibi cok
dilli cok etnisiteli cok mezhepli bir ulkede ede-
biyat adlandirmasmda ulusal kimlik vurgusu
yapilamayacag), boyle bir vurgunun fasizmle/
wkcihkla/kafatascihkla es deger bir dinya go-
rusunun olagan sonucu oldugu dusincesinde
birlesmis durumdalar.

Her ¢ dusuncenin de elestirilebilecek yonleri
bulunmakla birlikte Ferruh Tunc’un yazisiyla
birlikte yeni bir bashk a¢ma ihtiyac duyanla-
rm da oldugunu gorip mutlu oldum. Bu tartis-
manmm bir anlam tartismasmdan cok bir bag-
lam tartismasi haline geldigi de su goturmez
bir gercek olarak énimuzde duruyor. Bundan
yuz yil yih askin bir stire énce (1899) Mehmet
Emin Yurdakul “Turkge Siirler” bashkh bir ki-
tap yayimladig1 zaman hic kimse “Neden Turk
siiri degil de Turkce siir?” sorusunu sorma

gereksinimi duymadi. Cinku dénem dusunsel
yapisi itibarryla ulusal kimligi bir sorun olarak
goren siyasal bir dusuncenin aydin kamuo-
yunca sahiplenilmedigi biliniyor. Ancak gunu-
muz sartlan/baglarm dusunuldugunde Turk
kimligine ve Cumhuriyet’in yurttashk tammma
iliskin yikicr bir tavn sahiplenme konumunda
bulunan adlarin belli bir aydin kamuoyu olus-
turdugu hatta bu aydin kamuoyunun belirleyi-
ci gucunun niceliksel gicinden cok daha fazla
oldugu gorulmektedir.

Mevcut baglam tartismasi, anlamlandirma so-
rununun da yaraticis1 gibi gorunuyor. Tartis-
maya bu noktadan baktigimmz zaman Umberto
Eco’nun edebiyat okumasi icin kullandig tc¢
niyeti adlandirma sorununun kaynagma uygu-
lamamiz lazim. Eco’nun edebiyat okumasinda
Uc¢ niyetten bahseder bunlardan ilki yazarn
niyeti (intentio auctoris), ikincisi metnin niyeti
(intentio operis), tcuincisu de okurun niyeti
(intentio lectoris). Eco’ya gore metnin niyeti,
“ornek okur”u kurmaktir. Ornek okur, metin-
den uygun verileri alarak dogru bir yoruma
ulasan kisidir. Bir metinle ilgili birden cok yo-
rum olanakh olsa bile, metnin kurgusu belli
yorumlarin “asm yorumlar” oldugunu ortaya
koyar. Gunumuzde sik kullamlan bir ifadey-
le aciklamak gerekirse metnin niyeti, o0 metni
dogru bir sekilde anlayabilecek okuryazar ki-
siler yetistirmektir.

Bu cerceveyi “Turk edebiyati m, Turkce ede-
biyat tm?” tartismasina uyguladigimzda asil
sorunun sozcuklerin sozluk anlamm degil, o
sozcuklere yuklenen niyet oldugu ortaya qik-
maktadir. “Turk edebiyati” diyenlerin niyeti
cogu zaman tarihsel ve kulturel bir sureklilige
isaret edip bilimsel bakis acisim somutlamak-
tir. Buna karsihk “Turkce edebiyat” ifadesini
tercih edenlerin bir kistm daha kapsayia bir
alan oldugu saviyla edebiyati dil merkezli bir
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terimle tarif etmeye cahsirken bir kisrm icin bu
tercih Turk kimliginin kurucu rolunu geri plana
itme, Cumhuriyet’in ulusal aidiyeti bulunmayan
etnik kokenlere imtiyaz tammayan yurttashk
tamm ile hesaplasma arzusuyla baglantihdr.
Tam da bu noktada Econun “asm yorum” kav-
rami devreye girer. Bir kavramin tarihsel bagla-
mm gormezden gelerek onu butinuyle baska
bir siyasal anlamin tasiyicisi haline getirmek,
cogu zaman metnin degil okurun niyetini or-
taya koyar. Bu nedenle tartismayr yalmzca bir
adlandirma meselesi olarak gormek yamlticidir.
Asil mesele edebiyati hangi tarihsel ve kulturel
baglam icinde konumlandirdigimizdir. Yuzyih
asan bir birikimi olan bir edebiyat gelenegini
adlandimirken kullamlan kavramlar elbette tarti-
silabilir ancak kavramlarm icini bosaltan siyasal
niyetler de aym agikhkla tartisiimahdir. Belki de
bugin yapilmasi gereken sey, edebiyatin adim
degistirmek degil, onu dogru okuyabilecek “6r-
nek okur”u yetistirecek diusinsel zemini guc-
lendirmektir.

Terim bilimi acisindan bakildiginda da mesele
yalmzca bir tercih meselesi degildir. Bilimsel
adlandirmada, herhangi bir ne’lik tartismasin-
da, ontik duruma iliskin belirlemelerde dogru-
luktan cok daha 6nemli olan dlcut tutarhhktr.
Bir kavram adlandimrken o kavramin tarihsel
kullammim, yerlesik anlammm ve benzer alan-
lardaki adlandirma bicimlerini dikkate almak
gerekir. Bu acidan bakildigimda “Turk edebi-
yat1” ifadesi yalmzca Turkiye Cumhuriyeti'ne
ait bir edebiyati degil, yuzyillar boyunca Turk
topluluklarmm olusturdugu yazin birikimini
kapsayan yerlesik bir terimdir. “Turkce edebi-
yat” ifadesi ise bu tarihsel surekliligi daraltan,
edebiyati yalmzca dil duzlemine indirgeyen
bir tammlamadir. Oysa edebiyat yalmzca dilin
urunu degildir; tarih, kaltur, toplum ve kimlik
gibi unsurlarin birlesiminden dogan bir kultu-
rel alandir.

Ayrica dinya edebiyatlarima bakildiginda da
genel adlandirma pratiginin ulus adlan uzerin-
den kuruldugu gorulur: Fransiz edebiyati, Al-
man edebiyat, Rus edebiyati, ingiliz edebiyati
gibi. Bu adlandirmalarm hi¢biri yalmzca dilin
teknik kullammm ifade etmez; o dili kulla-
nan toplumun tarihsel ve kulturel varh§m da
isaret eder. Dolayisiyla yalmzca Turkiye soz
konusu oldugunda edebiyati ulusal kimlikten
koparip dile baglayan bir adlandirmaya israrla
savunmak, masum bir terim bilim Onerisi ol-
maktan ¢ikar ve ister istemez siyasal bir niyet
tartismasim gundeme getirir. Dunya oOlcegin-
de yerlesmis adlandirma bicimleri ortadayken
yalmzca Turk edebiyati s6z konusu oldugunda
farkh bir 6lci onermek, en azindan ciddi bicim-
de sorgulanmasi gereken bir tutumdur.

Sonuc olarak mesele yalmzca iki sozcuk ara-
sindaki bir tercih degildir. “Turk edebiyati” ile
“Turkce edebiyat” arasinda yapilan tercih,
edebiyati hangi tarihsel ve kulturel baglam
icinde dusunduigumuzle dogrudan ilgilidir.
Yuzyillar icinde olusmus bir edebiyat gele-
negini adlandirirken kavramlarim icgini bosal-
tan yeni tammlar Uretmekten ¢ok, yerlesik
ve tutarh adlandirmalan korumak daha sag-
hkh bir tutumdur. Cunku kavramlar yalmzca
sozcukler degildir; bir hafizamn, bir biriki-
min ve bir surekliligin tasiyicisidirlar. Bu ne-
denle tartismanin sonunda belki de asil so-
rulmasi gereken soru sudur: Edebiyatimzm
adim degistirmeye gercekten ihtiyac var m,
yoksa bazi kavramlan tartismaya acarak o
kavramlarin isaret ettigi tarihsel ve kulturel
surekliligi gorunmez kilmaya m cahsiyoruz?
Bu soruya verilecek durust cevap, tartisma-
nm yonunu de belirleyecektir.

antsanal
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Polemik

Edebiyatin iktidarinda

Kimler Var?

Taylan
KARA

“Kultir ve sanatta bize ‘en iyi’ diye sunulanlar esasinda sadece mentideki

“Turkiye’de siyasal iktidar kimdir?” sorusunun
yamt basittir. Ulkede siyasal guicti elinde tutan
bir parti, yoneticileri atayan bir hukumet, ba-
kanlar ve cumhurbaskam vardir. Valileri, yuk-
sek yargiyl, devletin cesitli kademelerindeki

binlerce yoneticiyi atayan bir aygit, bu aygitin
kolluk gucu, ideolojisi ve dinyaya baktig pen-
cere vardr. Peki, Turkiye’de edebiyat alaminda
bir iktidar var rmadir?

Tartismasiz vardir. Edebiyatta kimler ya da han-
gi anlayis iktidardadir? Bir tlkenin edebiyatim
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tercihlerle simrhdir,”
Umberto Eco

hangi kisi, mekanizma veya kurumlar belirler?
Yaymevleri, gazetelerin kultir-sanat sayfalan,
kitap ekleri, edebiyat dergileri, edebiyat 6dulle-
ri, elestirmenler, 6ne ¢ikanlan yazarlar, en ¢ok
satan kitaplar... Listeyi uzatmak mumkundur.
Bu organlan kimler elinde tutuyorsa, bu organ-
lan kimler kontrol ediyorsa, bu mecralarda ki-
min anlayis1 hakimse edebiyatta iktidar olanlar
da onlardir. Konuyu daha da somutlastirahm.

Gazetelerin kultur sanat sayfalarinda hangi tip
kitaplar tamtihr? Kitap eklerinde hangi anlayis-




taki kitaplar ve yazarlar tamtihr ve okura oneri-
lir? Edebiyat 6dullerinin jurileri kimlerdir ve bu
oduller kimlere hangi mekanizmalarla verilir?
Turkiye’de en buyuk yaymevleri hangileridir?
Bu sorulan yamtladigirmzda “edebiyatta kim ik-
tidardir?” sorusunu yamtlamms oluruz.

Edebiyat iktidarimn “Bakanlar Kurulu”
Ornegin Turkiye'de verilen edebiyat 6dilleri-
nin secici kurul Uyeleri hep bir grup insandan
olusmaktadir. 2013 yihnda verilen 23 edebiyat
odulunde ucten fazla juri Uyeligi yapms isim-
ler sunlardir: Dogan Hizlan: 16 kez, Hilmi Ya-
vuz: 5 kez, Cevat Capan: 4 kez, Egemen Ber-
koz: 4 kez, Metin Celal: 4 kez, Refik Durbas:
4 kez. 2013 yihnda Uc¢ kez secici kurulda yer
alan 10 kisi daha vardir. Siz yukandaki listeyi
“Edebiyattaki iktidarm bakanlar kurulu” ola-
rak da okuyabilirsiniz. Edebiyat dunyasmda
Oone cikanlan ve 6dul verilerek okura sunulan
kitaplan bu isimler belirlemektedir.

Turkiye’de siyaseten kendini, soldan saga si-
yasal yelpazenin c¢esitli yerlerinde tammlayan
bircok yaym orgam vardir. Sosyal demokrat ya
da liberal, merkez sag ya da sosyalist, muha-
fazakar ya da komunist... Her gazete, dergi ya
da kurumun siyasal olarak kendini tammladig
bir yer, bir durusu vardir. Siyasal olarak Cum-
huriyet gazetesi ile Hurriyet gazetesi, Milliyet
ve Birgun gazetesi, Turk Tabipleri Birligi ile
devlete bagh bir kurum olan Kultur Bakanhg
birbirlerinden farkhdir. Oysa bu sayilan gaze-
te ve kurumlarin verdigi 6dullerin tamammda
aym kisi bulunmaktadir.

Birgin gazetesinin 2009 yihnda duzenledigi
Reha Magden Oykii Oduli'nun jiri baskamn
Dogan Hizlan’dir. Milliyet gazetesinin duzenle-
digi Haldun Taner Oyki Odulu’nin jiri baskam
Dogan Hizlan’dir. Cumhuriyet gazetesinin du-
zenledigi Yunus Nadi Siir Oduli’ntn jurisinde

Dogan Hizlan bulunmaktadir. Turkiye Gazete-
ciler Cemiyeti ve Hurriyet gazetesi tarafindan
duizenlenen Cetin Emec Gazetecilik Oduli'nin
jurisinde ve Turkiye Gazeteciler Cemiyetimin
duzenledigi Sedat Simavi Odulu'niin edebi-
yat alamindaki jurisinde Dogan Hizlan var-
dir. Turk Tabipleri Birligi (TTB) Behcet Aysan
Siir Oduilu jurisinde ve TUYAP istanbul Kitap
Fuan Damsma Kurulu'nda da Dogan Hizlan
vardir. Kultir Bakanhg’mn Edebiyat Tesviki
olarak dagitilmasi icin verdigi 463 bin TL'nin
dagitm kurulunda da Dogan Hizlan oldugu
yazilmaktadir. Muhalif olarak bilinen Birgin
gazetesinin, Cumhuriyet gazetesinin, TTBnin
duzenledigi edebiyat oOdullerinde de, Kultur
Bakanhg tesvik jurisi ya da Hurriyet gazetesi-
nin duzenledigi 6dulde de aym kisi vardir.

Bu nasil olabilir? iktidardaki bir bakan, hem
AKP, hem CHP, hem MHP, hem de DEM’in y6-
neticisi olsaydi bunu nasil karsilardimz? Bir-
birinden bu kadar farkh siyasal gorusleri olan
kurumlarm, kultir konusunda da “birbirlerin-
den farkh gorusleri olmas1 gerekmez mi? Ge-
rekmiyor, cinku siyaseten ayn yerlerde olsa-
lar dahi kultir-sanat anlayislan ve edebiyata
bakislan birbirlerinden farkh degildir.

Siyasal Torpiller Kotii, Edebiyat Torpilleri Lyil
Bir bakan, kendi oglunu, kardesini ya da akra-
basim liyakat gozetmeksizin bir makama getir-
diginde hakh olarak kars1 cikilmaktadir. Bunu
saptamak ve karsi ¢ikmak i¢in alt duzeyde bir
kavrayis ve bir parca ahlak yeterlidir. Edebi-
yattaki benzer uygulamalara karsi tutumu-
muz nedir? Ornegin 2003 yih Behcet Necatigil
Siir Odulu, Hilmi Yavuz’un juri tiyesi oldugu
bir kurul tarafimndan Hilmi Yavuz’un oglu Ali
Hikmet’e verilmistir(11). (Bu konuda Hilmi Ya-
vuz’un gonderdigi yamt yazimn sonundadir.)

2007 yihnda Duygu Asena Odiilt, ipek Cahs-
lar’m bizzat kendisinin sectigi seciciler kuru-
lu tarafindan ipek Cahslar’a verilmistir. 2006
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yihnda TUYAP istanbul Kitap Fuarn Damsma
Kurulu bagskam Dogan Hizlan, baskam oldugu
secici kurul tarafindan “onur yazan” secilmis-
tir; yani kendi kendisini “onur yazan” secmistir.
Bu ornekler, normal, mesru ya da aciklanabilir
uygulamalar tmdir? Peki, siyasal iktidarin bu
yaptiklan ile edebiyat iktidarimn bu yaptiklan
arasinda ne fark vardir? Ulkeyi yoénetenlerin
cocuklarim, eslerini, akrabalarim devletin ku-
rumlarina doldurmalan torpil de edebiyat 6du-
Iinu ese, dosta, ahbaba ve hatta kendi kendine
verilmesi torpil degil midir?

Can Yaymlari’na kiralanan Yunus Nadi Odiilii!
Havaalam yapan bir sirket, havaalam ihalele-
rinin ¢cogunu aldiginda hakh olarak bu ihale-
lerde yolsuzluk yapildigim disunuriz. Ortada
bircok sirket varken cogu ihalenin belirli bir
sirkete gitmesi, makul dustunen hi¢c kimseye
normal gelemez. Hele bu sirket siyasal iktidara
yakim bir sirket ise stiphelerimiz busbutiun ar-
tar. Gecmiste olan bircok olay da bu suiphele-
rimizi hakh ¢kartrmistir. Peki, edebiyat alanin-
da benzeri olaylara karsi tutumumuz nedir?
Ornegin Turkiye'nin en saygin birkac edebiyat
odiltinden biri olarak bilinen Yunus Nadi Odii-
14, 2002’den 2018 yihna kadar gecen 17 yihn 14
yihnda Can Yaymlari’ndan ¢ikan kitaplara ve-
rilmistir. 2014 yilmda Yunus Nadi Oyki Odulu
seciciler kurulunda yer alan bes Uyenin dordu
(biri editoru olmak tizere) Can Yaymlarimm
yazarlandir. Can Yaymlar’mn editorid Faruk
Duman’in juri tyesi oldugu kurul, 2014 yihn-
da Basar Basarir’a Yunus Nadi Oyku Odulint
vermistir. Hemen ertesi y1l Dunya Kitap Od-
I4’'nu ise Faruk Duman ahr, bu kez ise juride
Basar Basarnir vardr.

Havaalam ihalesini yapan kurulda, ihaleyi alan
sirketin yoneticileri olsaydi ne dusunurdiniz?
Eurovizyon sarki yanismasim 17 yida 14 kez
Isvec kazansaydi ve secici kurul isveclilerden
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olussaydi bunu normal karsilar miydimz? Ede-
biyattaki bu durum, verdigim bu 6rneklerden
farkh rmdir?

Yol ihalelerinin hep aym yandas firmaya git-
mesi torpil de Yunus Nadi Edebiyat Odiille-
ri’'nin hep aym yaymevine (17 yilda 14 kez) git-
mis olmasi torpil sayilmiyor mu?

Bakanhgin yaptig bir ihalede benzer bir du-
rum gorseydiniz bu normal gelir miydi? En si1-
radan yanigsmalarda bile uygulanan ¢ok basit bir
kural vardir: Yarismaya, yarismayi duzenleyen
kurum personeli, juri Uyeleri ve 1. derece yakin-
lan katilamaz. internette tamamen tesadiifen
rastladigim, “Tezgah Tasarimi Yarismasi’nda
bile sarthamede bodyle bir madde vardir: “Per-
sonel, Degerlendirme Komitesi Uyeleri ve bi-
rinci dereceden yakinlan yarismaya katilamaz.”

Edebiyatta Tesvikler

Edebiyattaki tesvikler hakkinda ne dusunu-
yorsunuz? 2014 yihnda Kultur Bakanhg 50
yazara 463 bin TL edebiyat tesvigi vermistir.
(9,10) Bakanhk, bu 50 yazarm adim aciklama-
mistir. Bu paranin dagitilmasim duiizenleyen
secici kurulun adlan da agiklanmamaktadir.
Gayn resmi olarak bu kisilerin Dogan Hizlan,
iskender Pala, Mumnir Ustiin ve Metin Celal ol-
dugu yazilmstir ve bu simdiye kadar hi¢ ya-
lanlanmamistir. Bu 5 juri Giyesinin 50 yazara
dagittig 463 bin TL'nin kime, ne kadar ve nicin
verildigi belli degildir.

Siyasal iktidar bir kilo makarna, bir cuval k6-
mur dagitirken bile insanlan siyasal gorusle-
rine gore, kendisinden taraf olup olmadigina
gore ayirmaktadir. Bu, hakh olarak karsi ¢ikti-
gimiz bir durumdur. Peki, Kultir Bakanhg’'mmn
“edebiyat tesviki” adi altinda edebiyatcilara
dagittig 463 bin TL nasil bu kadar dogal go-
rulebilir? Makarna ve komturle “secmen ka-




falamaya” kars olup da 463 bin TL ile “yazar
kafalama”yr desteklemek nasil bir ruh halidir?
Yandas se¢menlere dagitilan komur ve makar-
na ne kadar “sosyal yardim” ise bakanhgm 50
kisiye verdigi para da o kadar “edebiyat tesvi-
ki”dir. 1 kilo makarna dagitihrken bile siyasal
gorusune gore insanlan ayiran bir sistem 463
bin TLyi dagitirken adil mi olacaktir?

Kitap Ekleri ve Penguenler

Aym tornadan c¢ikmms, birbirlerine penguen-
ler gibi benzeyen onlarca kitap eki, gazetelerin
kultir sayfalan birer cesitlilik gostergesi midir?
Acaba onlarca kitap eki, kultur sayfas), yuzlerce
kitap tamtim yazis1 hangi yazarlan tamtir? Han-
gilerini gorur, hangilerini hi¢ ama hi¢ gormez?

Turkiye’de edebiyat iktidarmin “star yazarlan”
vardir. Bu star yazarlar birer puttur. Bu yaym
organlarmda edebiyat iktidarimin star yazarla-
1 hakkinda bir tek olumsuz elestiri bulamazs-
mz. Roman diye ¢ikanlms kitaplarda karakter,
olay orgusu, kurgu yoktur. Kitabin karakteri
yazarin kuklasidir. Hangi olcutle ele alirsamz
alin besinci simf bir metindir ama edebiyat ik-
tidarmn kitap eklerinde “basyapit” diye ovu-
Iur. Bu yazarlar, edebiyat dunyasimn olanakla-
rma erisim bakimindan, 400 metrelik bir kosuya
350 metre 6nden baslayan atletler gibidir, yans-
mada birinci olduktan sonra seyircilere ne kadar
cok cahstiklarmm anlatirlar.

Ornegin Perihan Magden’in Ali ile Ramazan adh
son derece niteliksiz bir romam sistematik ola-
rak willarca topluma pompalanmstir. Perihan
Magden’in “Ali ile Ramazan” kitab i¢in Turkiye
Buyuk Millet Meclisinde 6nerge bile verilmistir.
Turk edebiyatim ceviri fonlaryla desteklemek
icin bakanhk bunyesinde kurulan TEDA, daha
once Perihan Magden’in 17 kitabina destek ol-
dugu halde TBMM’ye “nicin 18. kitabma destek
verilmedi?” diye soru onergesi verilmistir. Bir an

icin dusunelim: Bu ulkede oldurulen, hapse ati-
lan, magdur edilen kac yazar icin mecliste soru
onergesi verilmistir? Tam 17 kitabim destekleyen
bir kuruma *18. kitabh nicin desteklemiyorsu-
nuz?” diye hesap sorulmaktadir.

Bu yazarlar hem sistemin butin nimetlerin-
den faydalamr ve iktidarla son derece ic ice-
dir; hem de en kucuk bir magduriyetlerini bile
muhalif olmann bir sonucuymus gibi pazarlar.
Devletten tesvik alan, kitaplan bakanhkca cev-
rilen, kitaplan daha ¢ckmadan boy boy reklam-
lan ¢ikan, hemen her kitap ekinin kapagmnda
simtmayi basarabilenler de onlardir; en muha-
lif kendileriymis gibi rol kesenler de onlardir.
“Pathcan mideme dokunuyor” diye konussa,
“et yemeyi biraktim” diye beyanat verse ga-
zetelere manset olanlar da onlardir; bu kadar
yazarin olduruldugu, iskenceden gecirildi-
gi, hapse atildig bir ulkede bir icra nedeniyle
mahkemeye dusseler bu mahkemeden dolay
“dustnce odulleri” alanlar da onlardir.

Okura hangi kitaplar tamtihr?

Cogu okur, okuyacag kitaplan secerken gaze-
telerin kultur sanat sayfalarina veya kitap ekle-
rine bakar. Baz1 okurlar kitapgilara gidip gozle-
rine carpan kitaplan ahr. Kitap eklerinde, kultur
sanat sayfalarinda tamtilan ve ovulen, kitapci-
larda vitrinlere konup gozlere sokulan kitap-
lar hep aym tip kitaplardir. Bu bakimdan kitap
eklerinin ¢cogu birbirlerine o kadar benzer ki, A
kitap ekinin kapagim B kitap ekininkiyle degis-
tirseniz, cogu okur bu degisikligi fark edemez.

Kitapgilarda bir kitabin hangi rafta olacag,
hangi kitaplarin haftalarca vitrinlerde gozlere
sokulacag bastan bellidir. Edebiyat piyasasim-
daki bu ortamda “okur secimi” gibi bir laf acik-
ca palavradir. Ortada okurlarm buyuk bir kis-
i icin bir “secim” degil zorbaca bir “dayatma”
vardr. Birisi okurlarnin kafasma silah dayayip
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“su kitabh okuyacak-
simz” diye zorbahk
yapsaydi, su an ede-
biyat iktidammmn okur
uzerindeki  korkung
zorbahgmmn yuzde bi-
rine bile ulasamazad.

Edebiyata Kayymm
Atanmasi

Sermaye yarmm Turk
edebiyatimn  basina
bir kayymm atasayd
ne olurdu? Daha acik sormak gerekirse ser-
maye tarafindan atanacak olan bir kayymm,
su an olanlardan daha fazla ne yapabilirdi?
Edebiyatta kayymm atamaya gerek bile yoktur;
kayyim zaten vardir. Bu bir penguenlestirme
stirecidir. Okura dayatilan edebiyat tek tip
edebiyattir. Edebiyatin iktidan topluma aym
tip romanlan ve aym tip edebiyat anlayisim
pompalamaktadir.

Gormemek gormenin bir baska bicimidir.

Zaman zaman hepimizin aklina gelmistir: Bun-
ca Yyolsuzluk, bunca hirsizhk, kanunsuzluk,
torpil, rusvet apacik gozler oniunde oldugu
halde, insanlarin cogu bunlan bile bile nasil
hala siyasal iktidan destekler? Bunca pislik
karsisinda secmenlerin sessizligine ya da hala
bunlann faillerini desteklemelerine isyan ede-
riz. Acaba bunca insan nig¢in bunlan 240 gor-
dugu halde hala destekler? Cunku bu kisilerin
bir kistmmin siyasal iktidardan kuicuk ya da bu-
yuk ¢ikan vardir; yardim almaktadir, ihaleler
kapmaktadir, makam elde etmektedir, arsa ka-
patmaktadir vs.

Edebiyat dunyasinda olan bundan farkh mmdir?
Yukanda andigimmmz o6dul oligarsisini, akraba
kaymrmacihgm, liyakatsizligi, torpili, yozlasmms

iliskileri okurlar ve yazarlar bilmez mi? Elbette
azimsanmayacak sayida okur ve bircok yazar
bunlarm hepsini bilir. Hepsi g6z ontinde olmus-
tur ve olmaktadir; cogunu artik gizlemeye gerek
duymamaktadirlar. O halde bu okur ve yazarlar,
siyasal yolsuzluklara ve hirsizhklara duyarhhk
gosterdikleri halde, edebiyattaki benzer yol-
suzluklara nicin tepki gostermezler?

Edebiyat iktidarmin devasa yolsuzluklarima
kars1 bu korkung sessizligin nedeni nedir?
Cunku bircok kisi edebiyat iktidarmin “besin
zinciri’ne belli olceklerdeki cikarlarla bag-
hdwr. Birgcok yazar, okur, reklama, yayinaq,
elestirmen, kucuk kucuk ¢ikarlarla edebiyat
iktidammn piramidine baglanmistir. Edebiyat
iktidammn varhgmndan beslenen, edebiyat
iktidan ile arasim bozmak istemeyen azim-
sanmayacak kadar cok insan vardir. Ya bir
yaymevinden kitab1 ya da edebiyat iktidan-
mn aparat bir dergide yazisi ¢ikacaktir, ya
bir 6dul almistir ya da bir 6dul beklentisi
icindedir. Yeni kitab, edebiyat iktidarimm bir
dergisinde tamtilacaktir. Bir kucuk siiri bir
dergide yayimlanacak diye o derginin edito-
runun apacik sahtekarhgm gormezden ge-
len, bir 6dul alma olasihg var diye o dduldeki
apacik torpili gormezden gelen sair, yazar ve

okurlar, edebiyat iktidarimin dayandig “mil-
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li irade”dir. Kisacasi Piyasa Edebiyati yarin
cokse bu okur-yazar grubunun kaybedecegi
seyler vardir. Bu korluk bir ¢ikar korlugudur.

Boylesine mikroskobik ¢ikarlarla gevsek ya da
siki bir sekilde bu piramide baglananlar, sirt-
larmda bu kokusmus edebiyat iktidarim yuk-
seltirler. Edebiyat iktidan, bir oligarsi oldugu
kadar bu yonuyle bir “demokrasidir” de; sah-
tekarhk cok demokratik bir sekilde tabana ya-
yilmistir! Bu piramidinin tepesini yikmak kolay
bir istir; bu okur tipini degistirmek ise oldukca
zor bir istir.

Bu bir suc¢ ortakhgdir. Suc ortaklan sucun ifsa
edilmesini istemez.

Diktatorluk nedir?

Bir diktator ne yapar da diktator olarak adlan-
dinhr? Edebiyat dinyasinda diktatorlik nasil
olur? Siyasetteki bir diktator, siyasetci degil
de edebiyatc1 olsayd edebiyatta neler yapar-
d1? Kendi edebiyat anlayisina uygun dar bir
kadro kurarak edebiyati bu kadroyla yonlen-
dirirdi. Edebiyat 6dullerini kontrol altina ahr,
kendisi verirdi. Edebiyat yaymcahgm tekeline
alr, istedigi kitaplan 6ne ¢ikartirdi. Kitap ek-
lerinde kendi dustncesinde olanlarin yazma-
sma izin verir, digerlerini sansurlerdi. Kendi
edebiyat anlayisim herkese dayatirdi. Kendi
yandaslarma para ve payeler dagitirdi. Liyakat
ve yetenek dikkate ahmmaz, kisisel iliskiler 6ne
cikardi. Bu orneklerden yola ¢ikacak olursak,
su anki edebiyat iktidari, bundan farkh rm dav-
ranmaktadir?

Sonuc

Su an edebiyat iktidan, bes on kisinin kontro-
10 altmdadir. Edebiyat 6dulleri, bes on kisinin
mutlak kontrolu altinda verilmektedir. Odiil
verilirken liyakat ve eser degil, kisisel iliskiler,
akrabahklar ve bir yi18in lobi faaliyeti dikkate

ahmmaktadir. Turkiye’de siyasal alanda kendi-
ni muhalif olarak tammlayanlarin ¢cogu, kultur
sanat alamnda edebiyat iktidarimn anlayisim
savunmakta ve yeniden uretmektedir. Tur-
kiye’de edebiyat iktidamm Uuretenler kendini
“siyasal muhalefet” olarak tammlayan organ-
lardir. Turkiye’de topluma tek tip edebiyat
pompalanmaktadir.

Basta sordugumuz soruyu tekrar sorahm:
edebiyatta bir iktidar var midir?

Evet. Kitap ekleriyle, kuiltiir sanat sayfalariyla,
odulleriyle, elestirmenleriyle, star yazarlanyla
devasa bir edebiyat iktidan vardir. Edebiyattaki
bu iktidara, edebiyat iktidarimin diktatorlugune
ve onun aygitlarma kars: ¢ckmayan kisinin, mu-
halif olmaktan s6z etmesi gulunctur.

Not: Hilmi Yavuz, yazida s6zu edilen olayla ilgili
bir agiklama gondermistir. Okurlarm dogru bil-
gilenmesi i¢in ve yamt hakki geregi bu aciklama
Hilmi Yavuz’un izni ahinarak asagida verilmistir:

“Sevgili Taylan Kara, juriler konusundaki ya-
zimzda, jurisinde bulundugum Behcet Necati-
gil Odulii'niin oglum Ali Hikmet Yavuz’a veril-
mesine benim katkimin oldugunu ima eden bir
ifadeniz var. Dogrudur, juri tiyesiydim; ama o
gun juri toplantisina katilmadim. Oylama be-
nim disimda gerceklesmistir ve bu o6dul tu-
tanak defterinde boylece kayithdir. Herhalde
benim disindaki 6 juri tiyesinin [ki, ali oy ¢ok-
luguyla almistir!] benim gtizel hatirim icin (!)
ogluma oy verdiklerini diisinmuyorsunuzdur.
Duizeltmeniz icin degil, salt bilginiz olsun diye
yaziyorum bunlari... Selamlar.”

ant
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Bir Nisan Sabahi

Bir yerlerde firtina takvimi olacak, oraya bak-
malh...

neyin nesi simdi bu...

adam atimin ustinden ahp goturen ruzgar...
Nisan geldi ama ortahk birdenbire yine buz, kis
neyi unuttuysa onu almaya gelmis geri, aman,
alsi... g6zumuz yok, alsm gotursun!
Balkonun kapis1 acildi... baktim ablam, yatak-
tan nasil kalktiysa 6yle ¢cikmis disar. “Ustiine
bir sey alsana, carpilacaksm,’” diyorum, saga
sola bakimp urperiyor. “Ne olmus buna boy-
le,” diyor, “dun yaz gibiydi...” cizgilerle dolu
yuzinde uzunti mu sevin¢c mi, yoksa yarnsi
uzuntu yansi seving mi belli olmayan saskin-
hga benzer, gilimseme gibi bir sey dolasiyor.
“Ozcan’'in duguniinde de aym bdyle soguk ol-
mustu, firtina gckmist,” diyor. Yuziine merakla
bakiyorum... akhma dyle biri gelmiyor, olabilir,
ben bilmiyorumdur, “Ozcan kim,” diyorum...
sessizlik...

“Duginu ne zaman oldu?”

Sessizlik.

Tamdik bir gecekondu mahallesinde buz gibi
bir havada keskin esen ruzgarin onunde bir
oraya bir buraya savrulan san ampullerin 151-
gmda bagmran cocuklarin sandalyeleri devi-
rerek saga sola kosustugu adet yerini bulsun
diye yapilan bir dugunun sesleri savruluyor
kulaklarimda.

Keske sormasaydim, dyle kalsaydi... yuzun-
deki aydinhk gidiyor. Bir sey daha soyleye-
cek gibi oluyor, aciklama yapacak herhalde
diyorum, énemli agiklamalarda bulunacak...
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Muzaffer
KALE

hani, o dugin, (o dugun) ne zaman oldu,
Ozcan kim gibisinden; (Ozcan kim) ama...
uygun sozcugu bulammyor sanki. Yutkunu-
yor... Bazen olur bdyle, dilinin ucuna kadar
gelen... beklenmedik sekilde ucup gider...
gidis o gidis... yalanms denir boyle kayip
gidene... 6yle midir, yalan mdir gercekten,
kim bilebilir, niye yalan olsun camm! Yalan
baska bir sey degil mi! Dile gelemeyen sey-
ler de vardir... bakarsin, bir yerden sonra dil
caresiz... Insanhk hali. Dilin caresiz kaldig
durumlar da vardir. Ne yaparsi o zaman,
boyle yutkunursun iste... Yutkunur ve dun-
yaya bir garip bakarsin.

Uygun so6zcugu bulmak her zaman mumkin
olmuyor. Bence sozcukler, icimizden gecenle-
Ti, Once bizim anlayabilecegimiz sekle sokuyor
ve sonra da kihktan kihga girmeye bashyor-
lar. Bir sozcukten otekine acilan gizli gecitler
var. Orada kucuk isiklar yamp séntyor. Uygun
sozcuk amnda, sip diye degisiyor. Simdi uygun
olan, bakmssin biraz sonra uygun degil.
Ablam uygun s6zcugu yakalayamadi ve bunu
daha cok uzatmad, sustu.

Baz1 seyleri fazla uzatmaya gerek yok.
Olabilir de olmayabilir de!

Yalmzken, akhhma parlak cumleler geliyor ba-
zen, onlan soyle bir evirip ceviriyorum... s6z-
cuklerinin yerini degistiriyorum, sozcuklerin
yeri degistikce baska seyler cikiyor cimlenin
icinden. Bir cesit oyun yani. Oyun kuruyor-
sun. Dil, oyun ustine kurulmus, tek durmu-
yor; kendisiyle oynansin istiyor...




[sin icinde bir de... akhna gelen bir cumleyi
daha once baskasmdan duymus veya bir yer-
den okumus olma durumu var... nereden gel-
mis diye soyle bir tarttiktan sonra, daha on-
ceden edilmemis bir s6zse onu birakmiyorum,
yaziya geciriyorum. Hemen yaziya gecirmem
gerekiyor; cunku akhmda oyle basibos kahr-
sa, dedigim gibi sozcuklerin yerleri degismeye
bashyor... Yeri degisen sozcuk o sozcuk degil
artik. Yaziya gecen bir sey kolay kolay degis-
miyor, ama onu yaziya gecirmeye cahsirken
ucusup duran, yer kapmaya ¢ahsan oteki soz-
cuklerle, istemeden bir carpisma da olabiliyor,
(cimle kazasi) cumle kazasi sonrasida geriye
tek sozcuk kalmyor, boslukta savrulup gidiyor
hepsi... pirrrr...

Her zaman akilda bin bir turli dustince dola-
siT, haliyle yani, akil disuncenin dolasma yeri,
dolasir ama yazilacak hale gelmemistir daha,
olgunlagsmamstir. Séylenmek ic¢in hazirlanan
bir cumle, dil ucundan soylenir gecer, izi bile
kalmayabilir, ama yazilmak ic¢in hazirlanan
cumlenin basi sonu, ilerisi gerisi, soyledigi ka-
dar soylemedikleri de olmah. Bunu bir yerde
okumus olmahymm, hayr hayir bir yerde degil,
ayn ayn yerlerde defalarca karsilasms olma-
Iryim bu ve buna benzer arkadas ctimlelerle...

Akal, disuncelerin oyun oynama yeridir.

Baz1 cumleler saz arkadaslanyla gelir. Sen,
ben, bizim oglan, bizim kiz...

“Sevgi kalkth mm” diyor ablam. Akhmdan soy-
le bir cevap geciyor, “Onun bu saatte kalktig
nerede gorulmustur, baykustur o baykus, ge-
ceci... ise gitmese aksama kadar uyur.”” Ama
boyle demiyorum tabii, soOyle ceviriyorum
bunu, “Herhalde daha uyanmams olmah, ama
biz cayr koyabiliriz.” Tabii, konusma ctmlele-
ri bunlar, dil ucundan soylenip de karsindaki
duyduktan sonra ortahktan toz olup gidiyor-
lar. Pirrr, Gitmemeleri icin bir neden yok ki.
Al gulum, ver gulim. Ahmd m gulum, ahnd...
Hadi, gule gule!

Bir cumle 6tekine yol gosterir.

Bir gun, bir cumle, yolda giderken bir dizeye
rasthyor ve diyor ki ona, haywrdir, boyle kala-
bahk nereye? Bazen boyle iste, gidecegin yere
kalabahk gidersin, oraya 0yle gitmen gereki-
yordur.

Su guinese bak,

kis ginesi gibi aym, 1sitrmyor, bu gunesin bos
yere parlamasi degisik bir benzetme gibi duru-
yor. Yazmak gerek bunu; yazmak ic¢in, bir ye-
rinden tutmak gerek...

Bosuna parlayan bir 118 altinda kipirdiyor
dunya. Bu manzaray dile cevirmek i¢in bir
yerlerde uygun sozcukler olmah... arka arkaya
kesintisiz bir sekilde akip gelen binlerce, mil-
yonlarca sozcuk... Bir yerlerde... ama nerede?
Ah nerede, vah nerede?

“Sansim zorlama” diyor icimden gelen ses.
“Sansim zorlama!” “Sana, bugiine uygun tek
cumle yok!”

Bos bulunsam bu sese inanacagim.

Her duyduguna inamrsan vay haline!

inanmal

“Ben cayr demleyeyim o zaman,’ diyor ablam.
“ Sevgi’ye de bir yumurta koyuyorum,” “ Ta-
mam, yemezse ben yerim, koy sen,” diyorum.
Gulumsuyor. Saclarimin boyas1 gelmis. Buzu-
le buzile iceri geciyor. Sanki bu sabah daha
Once de yasamisiz, basimza iki kere gelmis bu
sabah. iste, diyorum, akhhmda kuictik 1siklar ya-
mp sonmeye bashyor,

cumleyi bir kez daha akhhmdan geciriyorum:
“Sanki bu sabah daha 6nce de yasamsiz, ba-
simza iki kere gelmis bu sabah!.”

antsanal
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Deneme

Etik Oziin Siirgiinii

[Ik kitabimda vyer alan bir siir soyle biter: “Bir adam
ozgurluguyle ne yapacagim dusuntiyor simdi.” Yasarsan
adh bu siiri, tutsakhk ve surgunlerle gecen zamanlan
arkasinda birakmms bir genclik arkadasimla Cagaloglu
yokusunda karsilasip, bir siire konustuktan sonra yaz-

mistim, hemen hemen kirk yil once...

4

gruna savastigimmz 6zgurlugun,
bir yerden sonra secme olana-
gindan daha c¢ok, en azindan bir
sure icin, bir yonsuzluk deneyimi
de sunabilecegini fark etmemiz
icin mutlaka boyle bir deneyim
yasamamiz ya da sair olmamz gerekmiyor.
Icinde yasadiginmz zamamn, olup bitenle-
ri kendimizce yorumlamak icin bize genis bir
serbesti tamrken kultur ve degerlerin yol gos-
terici ve baglayic gicunu eszamanh olarak za-
yiflatmakta oldugunu fark etmek icin pek cok
nedenimiz var. Baskalan yamnda; dogum, du-
gun, olum gibi anlam yuklu bulusmalar, bu sor-
gulamanmn en yogun zeminlerini olusturuyor.
lyiyi ve kétuyii benzer bicimlerde tarif edebil-
mekten giderek uzaklasmamzin, yalmzca du-
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sunsel bir aynsmaya degil, toplumsal duzeyde
artan kirginhklara ve guvensizliklere de yol ac-
makta olusu, hayatimmzin hemen her boyutunda
sikhkla yuz yuze geldigimiz bir durum.
*

Eskiden, daha az 6zgur olma pahasima da olsa,
kultir ve degerlerin yon tayin edici gucu sa-
yesinde daha anlamh olduguna inandigimz
bir yasam tecrubemiz vardi. Tarihsel olarak;
inang, tore, gelenek ve folklorun kolaylastin-
cahginda, buyuk olcude birbirine muhtac top-
lumlarda yastyorduk cunku.

Zamanla, daha mureffeh ama daha bireysel ve
daha yalmz bir yasama bicimine gectik ve bu
gecis, dunyaya daha az turdes gozlerle bak-
mamiza Yol act. Olaylar ve olgular bize, aym
anda hem olumlu hem olumsuz gorunebilir



hale gelirken degerler arasindaki hiyerarsiler
de git gide belirsizlesti. Coktan beri, gorece
turdes sosyo-psikolojilerin yerini, sosyal bag-
lan gevsemis parcah ya da yalmz psikolojiler
alms durumda.

*
Bunun en buyun nedenin, sosyolojik olanm ikti-
sadi olanla giderek daha cok ortismesi; toplum-
sal iliskilerin, ekonomik rasyonaliteyle gecen her
gun daha dogrudan bicimde acgiklanmr hale gel-
mesi oldugunu c¢ok rahathkla sdyleyebiliriz.
Elbette her tarihsel sosyoloji, iktisadi bir alt-
yapr uzerinde yukselmistir tarih boyunca.
Ama unutmayahm ki, bu nihai gerceklige rag-
men insanhk bu temel Uzerine, iktisadi olam
asan ya da ortebilen degerler ve anlam dunya-
lan da insa edilebilmistir. Bugun kars karsiya
oldugumuz durumda ise, bu ortu giderek sef-
faflasmaktadir. Yani iktisadi olan, gizlenmeden
ve geri cekilmeden, butin yasam alanlarinda
gorunur ve onlan belirler hale hale gelmis du-
rumdadir. iktisadi yararcahk, gecen her giin
deger alanlan ic¢ine daha guclu sizmakta ve
eskiden ‘son kertede’ belirledigi bu alanlan
kendine gore ve onceden cerceveleyebilmek-
tedir. Boylece etik, bir referans sistemi olmak-
tan cok, iktisadi rasyonalitenin simrlan icinde
makullestirilen, mesrulastinilan ya da ehlilesti-
rilen bir yan Urune indirgenmektedir.
[nsan, bu durumda, diger canhlardan kulturel
ve etik farklar tizerinden degil; hayatta kalma,
yarar ve verimlilik 6l¢utleri Uzerinden ayrisan
bir varhk olarak konumlanmaktadir. Zamam-
miz insan, tarihte belki de ilk kez, davramsla-
rm bu denli ¢iplak bir yarar (¢ikar rm demeli-
yim?) manti§ Gzerine kurarak 6teki canhlara
bu kadar yaklagsmaktadr.

*
Bu bir cesit agmaz gibi gérinen durumla bas
etmenin caresi; icinden gectigimiz kulturel
parcalanma dénemini yalmzca bir kayp ola-
rak okuma bicimi diyebilecegimiz, yaygin ve

yuizeysel nostaljiye katilmak olmamahdir. Ote
yandan, degerlerin tarihsel olarak degisime
tabi oldugundan yola c¢ikarak, etik deneyimin
mutlak bicimde goreli oldugu sonucuna da va-
ramayiz.
Yapilmasi gereken; bizi bir arada tutan deger
deneyimlerini hangi bi¢cimlerde yeniden dusu-
nebilecegimizi sorgulamaktir. insamn davra-
mslarm biyolojik ve psikolojik temellere da-
yandinrken, aym zamanda bu temelleri asan
ya da duzenleyen bir normatif derinlik Uretme
kapasitesine sahip oldugunu unutmamahyz.
Bu kapasiteyi, sabit ve tamm kapanms bir
icerikten cok; vicdam da icine alan, tarihsel bi-
cimlere kaynakhk edebilen bir insanilik alam,
bir etik 6z olarak tammlayabiliriz.

*
icinde bulundugumuz cagm temel sorunu, bu etik
0zun yok olusu degil; onunla baglantih etik disa-
vurumlarm ortak ve baglayia bir referans sistemi
olarak islev géremez hale gelmesidir. iktisadi ya-
rarcih@m etik alan Uizerindeki egemenligi, etik 6zu
ortadan kaldir(aymarms; fakat onun bicimlerini
bireysel sezgilere ve §zel tercihlere indirgemistir.
Boylece etik, kamusal bir olctt olmaktan ¢ikms
ve yon tayin edici guicunu yitirmistir.

*
Yazimmzin basmda andigimiz dizedeki soruya
donersek: Bir insan 6zgurluguyle ne yapaca-
gm dusunurken, verilecek en kolay ve en ya-
mlticn yamt, onu simirsizca harcamak olabilir.
Oysa ozgurlugu tutumsuzca sacip savurmak,
onu etik bir olanak olmaktan c¢ikanr; yalmz-
ca tercihlerin rastlantisal toplammna indirger.
Bugunun insam i¢in mesele, 6zgurligu simrla-
mak degil; onu, vicdam da icine alan etik 6zle
iliski i¢inde, ol¢ulu ve sorumluluk tasiyan bir
tutuma donustirebilmektir. Ozgurluk ancak
bu iliski icinde, insam insan kilan bir deger de-
neyimi olarak anlamim korur.

antsanal
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Homo Conlecturq nin Tek|n5|z Tekllllk Ie Imtlhanl :

1. Prologue / Medhal / Bidayet: Kavramsal
Cerceve

‘Insan Nedir?’ bashkh metnimde (antsanat,
Ocak — Subat 2026, sayr: 21, sayfa: 76 — 79)
tuirimiz homo sapiens-sapiens’e dair yapilms
cok sayida tammdan bahsetmistim. Onlara bir
tane daha ekliyorum: insan gecmisi, simdiyi
verili imkan ve kabiliyetleriyle degerlendire-
rek gelecege dair kestirimlerde bulunan can-
hdir. Bir baska deyisle insan homo coniectu-
ra’dr. (‘Tahminde bulunan canl’ anlamindaki
bu Latince kavram telif ve teklif ediyorum.)
2026’'min Mart aym yanladigimiz su aktuel
ugrakta tirtmuzin homo coniectura olmakh-
g gecersiz kilarak bizi gelecege dair isabetli
ongoruler yapmaktan ahkoyacak simdiye de-

gin hi¢ karsilasmadigimz benzersiz bir kaotik
/ katastrofik kosullar toplammyla, apokaliptik
bir global hercimerc haliyle, eskatolojik bir
tarihsel momentle yuzlesmek uzereyiz. Ar-
gumantasyonumun sarahatle anlasilabilme-
si adima bu anlatimn Uzerine bina edildigi iki
anahtar kavram, miikemmel firtina ve tekillik
antitelerini aciklayarak ilerliyorum.

‘Miikemmel firtina (perfect storm)’ kavram
temelde meteorolojik bir fenomene referans
verir. Birbirinden bagimsiz gibi goérunen bir-
den fazla farkh basmc¢ sistemlerinin, buyuk
sicakhk farklarimin, ¢ok guclu jet akimlariyla
olagandis) niteliklere haiz okyanus akintilan-
nin atmosferik sistemin aym zaman ve meka-
ninda (ya da planetimizi kusatan uzay-zaman

2026’'mm Mart ayim yanladi@imz su aktiiel ugrakta tiirtimuizim homo coniectura olmakhgm
gecersiz kilarak bizi gelecege dair isabetli 6ngoriiler yapmaktan ahkoyacak simdiye degin hic
karsilasmadiginmiz benzersiz bir kaotik / katastrofik kosullar toplammyla, apokaliptik bir global

hercumerc haliyle, eskatolojik bir tarihsel momentle ytizlesmek tizereyiz.



surekliliginin kompakt bir parcasinda) birlese-
rek yarattig) kasirgalar ve hiper-yogunluktaki
tornadolar gibi fevkalade yikici hava olaylarina
donusmesini tarif eden bir kavramlastirmadir
miukemmel firtina. Klimatolojik agidan bakil-
diginda ise mikemmel firtina artik kisa sureli
meteorolojik bir hava olay: olan tekil ve gecici
bir firtima degil; okyanus sicakhklarimn yuk-
selmesi, atmosferdeki sera gazi yogunlugunun
artmasi, buzullarin erimesi ve iklim donguleri-
nin degismesinin birbirini tetikleyerek yarat-
tiklan geri besleme mekanizmalaryla olusan
ve uzun erimli iklimsel sureclerin bileskesi
olarak tezahur eden kahci ve yikiar bir geze-
gensel istikrarsizhk tablosudur.

Tekillik (Singularity) kavram, es-yapimcih-
gim ve bilimsel damsmanhgm 2017 Nobel Fi-
zik odulu sahibi ustat Kip Thorne’'un yaptig
(arasinda okunulan satirlarmm muellifinin de
oldugu) bircok sinefile gore tim zamanlarin
en basanh bilimkurgu kordelasi olan Interstel-
lar (Yaldizlararas) filminin basat temalarindan
olan kara deliklerle ilgili olan, bu ylizden de
astronomi, astrofizik ve kozmoloji disiplinleri-
ne ait olan bir tammlamadir. Tekillik halinin ge-
cerli oldugu bir diger astronomik — kozmolojik
olgu da Evren’in ortaya ¢ikmasma yol actig
kabul edilen (yogunlugun, basincin, sicakhgm
sonsuza yakimsadig)) Buyuk Patlama’dir. Yam
sira tekillik, doga bilimleriyle sosyal ve beseri
bilimlerin nicellestirilmelerini. mumkin kilan
gramatik vasat ve maddi ve gayn-maddi her
turli yapimm mantiksal ve rasyonel iskeletini
olusturan konstriksiyon aparati olan matema-
tigin de unsurlarindandir. Big Bang sirasinda
ve kara deligin olay ufkundan onun merkezine
dogru inildiginde kutle cekim kuvveti sonsuza
yakmsadigimdan uzay-zaman, madde ve enerji
bildigimiz niteliklerini kaybeder, doga yasalan
(fizik kanunlarn) ¢okerek islevini yitirir, rasyo-
nalite ve mantik denklem disina itilir. Bir olgu

— olay — surec¢ hakkida onun hakikati ile mu-
tabik arguman uretebilmemiz, gelecegine dair
realist kestirimde bulunabilmemiz bahse konu
antitenin doga yasalarnyla mantik kurallarimn
gecerli oldugu bir baglamda cereyan ediyor
olmasina baghdir. Rasyonalite rafa kaldimlms,
bilim paranteze ahnms, mantik oyun sahasi-
nmn disina atilmigsa butun bilimsel modeller ve
metotlar coker, fizik yapilamaz; bu kosullarda
dillendirilecek her hipotez de ister istemez
(meselenin hakikatine 1raksayan) metafizik
kapsaminda olacaktir.

2. Metodolojik Problematik: indirgemecilik Tuzag
Doga bilimlerine dair kavramlarim toplumsal
ve insani bilimlerde kullamlmasi fonksiyonel
ve bu bakimdan da faydah olsa da, temelde
bir tur indirgemeciliktir. Literatirde episte-
molojik ithalat, analojik modelleme ya da
metaforik transfer olarak nitelenen mezkar
indirgemeciligin ilintilendirdigi farkh entelek-
tiel kozmoslarin a) ontolojik mimari, b) ne-
densellik dereceleri, ¢) Olculebilirlik kistaslan
ve d) bilincli 6zne (fail olarak insan) etkinligi
bakimindan tasidiklan farkhhklar cogu ol-
dukca ciddi olan epistemolojik ve hermendétik
problemlerin kok nedenidir. Asin modelcilik,
kategori hatasi, determinizm sorunsah, mate-
matiksel fetisim, metaforun gercek samlmasi,
Olculebilirlik problemi, fiziksel ve anlamsal ne-
denselligin kanstinlmasi gibi problem alanlan
bahsettigim sorunlarm) 6ne c¢ikanlandir. S6z
konusu indirgemecilik zaaflarma duacar ol-
mamaya 6zen gostererek, doga bilimlerinden
sadir olan mikemmel firtina ve tekillik kav-
ramlarnm insani ve toplumsal bilimlere tatbik
ettigimizde olusan manzara kabaca soyledir.

Sosyo-politik baglamda wmiikemmel firti-
na ekonomik daralmammn stimtule ettigi siyasi
kutuplasma, tedarik zincirinin devre dis1 kal-
masiyla tetiklenen kitlesel gocler, kontrolden
¢ikan teknolojik donusumler ve kuresel hege-



monya amach jeopolitik hamlelerin yol actig
risk faktorlerinin tahrik ettigi guvenlik prob-
lemlerinin birbirini besleyerek aym tarihsel
momentte ortaya ¢ikmas: ve radikal sistemik
kimlmalara yol a¢gmasidir. Resmettigim genel
cercevenin devletlere, devlet disi aktorlere ve
onlarin unsurlan oldugu global duzene dair
olan butun ezberlerimizi cope atacag asikar-
dir. Kuresel uretim aglarmm eszamanh stres
altma girmesi, finansal balonlarim patlamas,
arz guvenliginin ortadan kalkmas), basta gida
ve enerji olmak tzere temel mal ve hizmet fi-
yatlanmin ‘limit is the sky (ya da vice versa:
sky is the limit!’) mottosu baglammnda hiper
enflasyonist bir patikaya sicramasi ve katast-
rofik mnitelikli demografik altust oluslar gibi
birbirini destekleyen piyasa mekanizmalarmm
simultane olarak belirmesi sosyoekonomik
miitkemmel firtina olarak tammladi@im matri-
se isaret eder. Toplumsal psikoloji baglammn-
da mukemmel firtina belirsizlik, kuralsizhk,
guvensizlik, gelecek kaygis1 ve kimlik krizleri
gibi bireysel hallerin aym tarihsel momentte
ve hemen her yerde ortaya ¢ikarak karar alma
sureclerini negativize etmesi sonucu gelisen
kolektif bilin¢ gerilemesi ve sosyal suur ¢6zul-
mesi manzarasidir. irrasyonel politikalar, radi-
kal hareketler ve islevi salt hedef kitleyi mani-
pule ederek kafalamak olan poptlist soylemler
iste bu resmin dogal giktilandir.

Sosyolojik tekillik tarihsel sureclerin ivmesi-
nin olaganustu artarak ongorulmesi imkansiz
dontstimlere yol actig 1789 Fransiz Ihtilali,
Ekim 1917 Sosyalist devrimi, 1979 iran islam
devrimi ve Arahk 1991'de SSCB’nin dagiimas
benzeri dramatik donemleri tasvir eder. Tek-
nolojik devrimlerin uretim araclariyla bun-
lara hakim olan uUretim iliskilerinin kombini
olan Uretim tarzim, simfsal ittifaklan ve gelir
ve servet dagihmim kokten degistirdigi kritik
esiklere tekabuil eden ekonomik tekilliklere

verilebilecek en karakteristik drnekler tarim
devrimi sonucu Yyerlesik dlizene gecilmesi,
buhar makinesi temelli birinci sanayi devrimi,
elektrifikasyon, havacihk ve uzay teknolojile-
ri, nukleer enerji, dijital devrim, kuantum bi-
lisim, robotik ve nano teknoloji, CRISPR (du-
zenli arahklarla bolinmus palindromik tekrar
kiimeleri) temelli genetik mtuihendisligi ve bi-
yo-yazihm ve nihayet (6nce insan teklerinden,
ardindan da insanhgm toplammmdan daha zeki
olacagi 6ngorilen) yapay genel zekaya dogru
adim adim yaklasan yapay zeka uygulamala-
rdir. Jeopolitik ve uluslararasi iliskiler agi-
smdan tekillik denildiginde akla gelebilecek
en spesifik olgu, aktuel kuresel hegemonik gu-
cun (ABD) cokus surecine girmesi ve yeni he-
gemonun (CHC) potansiyel olarak belirmesine
karsm hakimiyetinin kuramamas ve uluslara-
ras) sistemin bu zeminde yeniden insa edilme-
sidir. (Antonio Gramsci'nin fasist Mussolini
rejimi tarafindan atildig) zindanda kabaca 100
yil once dillendirdigi ve olumunden sonra Ha-
pishane Defterleri bashgiyla yayinlanan tezle-
rinden olan ‘Eski diinya é6liiyor, yenisi bir tiirli
dogamyor; simdi canavarlar zamam! sanki
‘cuk’ diye otuyor yasadigirmz gunlere.) Butun
bu bilesenler bize verili sureci Tekno-Sosyo-E-
ko-Politik Tekillik olarak tarif, tavsif ve tasnif
etmek hususunda inisiyatif tammaktadir. Mui-
kemmel firtina ve tekillik kavramlarindan yola
cikarak paylastigim hipotezlerimi, gezegeni-
mize ve insanhga damgasim vurarak tirumuiz
homo sapiens-sapiens’in homo coniectura
(isabetli tahmin yapabilen canh) vasfim korel-
ten bes tehditkar ve sedid aktuel - global trend-
le mezcetmenin zamam geldi.

3. Bes Tehlikeli Kuresel Trend

Teopolitik temelli Trump — Netanyahu itti-
faki: Son yillarda kuresel siyasette dikkat ce-
ken olgulardan biri, dini motivasyonlarla bes-
lenen jeopolitik ittifaklarin gic kazanmasidir.



ABD’deki evanjelist hareketler ile israil'de-
ki dini-milliyetci Siyonist siyaset arasindaki
yakinlasma bu baglamda o6nemlidir. Donald
Trump doneminde ABD'nin Ortadogu poli-
tikas1 buyuk olcude bu teo-politik perspektif
tarafindan sekillendirildi. Kudustin Israil’in
baskenti olarak tammmasi, Abraham Anlasma-
lan ve iran’a yonelik savas temelli politika bu
yaklasimin ornekleridir. Benjamin Netanya-
hu’nun siyasetinde ise dini sembolizm ile gu-
venlik paradigmasi ic ice gecmektedir. israil’in
guvenligini (Yehovamn sectigi ‘kutlu’ halkmm
Tevrat’ta simrlan flu da olsa cizilen ‘vaat edil-
mis cografya’yr zapt etmesinin ‘mesru oldugu’
merkezindeki) ‘Bible anlatisi’yla birlestiren
bu yaklasim, Ortadogu’daki catisma dinamik-
lerini daha da karmasik hale getirmektedir. Bu
ittifakin arkasindaki motivasyonun stratejik +
eskatolojik olmasi ve kiyametci hurafelere cid-
di prim vermesi sadece bolge degil, insanhk ve
gezegen adina da endise vericidir.

Kiiresel Ekonomi ve Gui¢ Dengeleri: 2026’ nin
ilk ceyreginin sonuna yaklastigimz su gunler
kuresel gtic dagihm matrisinin (az énce vurgu
yaptigim tizere) yeni mimarisine kavusmasimm
sancilarma sahne olmakta. ABD hala dunya-
nm en guclu askeri ve teknolojik kapasitesine
sahip olsa da Cin’in yukselisi uluslararas: sis-
temde yeni bir odak ve rekabet ekseni yarat-
mis ve Asya’nin yukselen yildizimin gelecegin
hegemonik unsuru olarak gorilmesine yol ac-
mistir. 11 Eylil 2001°den bu yana yasadigimmz
2. Soguk Savas doneminin son 5 yilda Rusya
— Ukrayna ve ABD - israil - iran sicak savas-
larm Uretmesinin kok sebebi temelde budur.
Rusya’min guivenlik eksenli jeo-politik hamle-
leri, Birlesik Kralhk ve Avrupamm NATO gu-
venlik mimarisini tartismaya acmalan, yeni
enerji koridoru arayislan, nadir elementler ve
yan iletken teknolojileri gibi alanlardaki kiya-
sitya rekabet her an yeni sicak catismalar uret-

me potansiyeli tasimaktadir. Ozetle Dunya
ABD’nin onca askeri Gstunlugune karsm artik
cok kutupludur, tehlikeli 6lctide kinlgandir ve
giderek daha da istikrarsiz olacagimin ipuclan-
m sunmaktadir.

Yapay Zeka: Turimuz homo sapiens-sapiens’in
bundan onceki butin teknolojik atihmlan in-
sana bagimhyd, bir diger deyisle insan olma-
dan islerlik kazanamyordu. Yapay zeka ile bir-
likte ilk defa bir teknolojik dalga insana olan
bagmmhhgindan kurtularak otonom davranma
O0zgurlugune ve imkanmma kavusmak uzeredir.
Algoritmalarm bilimsel kesifleri mzlandirmasi-
m, saghk alammnda devrim niteliginde ilerleme-
leri tetiklemesini, Uretim verimliligini dramatik
bi¢cimde arttirmasim, egitimi ve bilgiye erisimi-
ni gorulmemis oOlcude demokratiklestirmesini
bekleyen teknofil ve teknoperestler iyimser,
hem de ihtiyatsizca iyimser taraftalar. Buna
karsim yapay zekdmmn yuzlerce milyon insa-
m isinden ederek tarihin en buyuk kitlesel is
kaybma ve daha derin ekonomik esitsizliklere
yol acacagim (6nceki teknolojiler kol ve beden
emeginin, ya da sofistike olmayan beyaz ya-
kahlarm ikamesi iken, yapay zekamn kendisini
yaratan yazihmcilan bile yakinda isinden ede-
bilecek olmasi onun diger teknolojilerden olan
nitelik farkhm koymakta ortaya); algoritmalar
temelli bilgi manipllasyonu ve propaganda
sureclerinin gerceklerin gorunurlugunu mini-
mize edecegini; otonom silah sistemlerinin in-
san komutlarm dinlemeyebilecegini; daha da
vahimi, 5 yil icinde en zeki insandan daha zeki
ve 10 yil iginde de insanhgn toplarmndan daha
zeki olmasi beklenen yapay genel zekanmn in-
sanhg kolelestirme ve hatta toptan imha etme
olasihklarimin hi¢ de azimsanamayacak duzey-
de oldugunu savunanlar ise ihtiyatsiz kotim-
serler tribununu olusturmakta. Bu tartismada
yerim ihtiyath kotimserlerin yamdir.

Kiiresel iklim Krizi: Bu antite gelecege dair



bir beklenti degil, gincel bir gercekliktir. Asim
sicaklar, seller, kurakhklar gida guvenligi ve su
kaynaklanm tehdit ederek goc¢ hareketlerine
ve devletleraras: gerilimlere neden olmakta-
dir. Mikemmel firtina ve tekillik olusturma po-
tansiyeli tasiyan diger risk faktorleri gibi iklim
krizi de insanhg bekleyen buyuk belirsizligi
yaratacak tehdit carpanlarmdandir

Kiresel servet adaletsizligi: Forbes’la UBS /
Credit Suisse’in yaptig arastirmalara ve Ox-
fam Esitsizlik Raporuna baktigimzda gorecegi-
niz temel gercek sudur: Global gelir ve servet
adaletsizligi buyumeye, toplumsal piramidin
zirvesindeki bir avuc¢ insanlar en fakir %50
arasindaki ucurum derinlesmeye devam et-
mektedir. Referans verdigim kaynaklara gore
2026 bas itibanyla dolar milyarderlerinin sa-
yis1 3,428’e ve bunlarin toplam servetleri de
20.1 trilyon dolara erismistir. Gezegenimizde
halen yasayan 8.3 milyar kadin ve erkek insan
kardesimizin toplam aktiel servetinin 450 -
500 trilyon dolar bandinda oldugu dusunuldu-
gunde insanh@m sadece 2,421,237°de birinin ge-
zegendeki toplam servetin 22.4°de biri ile 25'de
biri arasinda olan muthis bir varhga hukmettik-
leri gikacaktir ortaya. Kuresel gelir ve servet
piramidinin en alttaki %50’si (= 4 milyar insan)
kuresel servetin yaklasik %1-2’sine (= 4,5 — 10
trilyon dolar) sahiptir. Buna gore en zengin
3,428 kisinin serveti en yoksul 4 milyar insa-
nim servetinin 2 — 4 misli daha fazladir. Serveti
839 milyar dolara erisen Elon Musk’m cok kisa
sure icinde ilk dolar trilyoneri olacagma nere-
deyse kesin gozuyle bakilmakta. Bu ahlaksiz ve
pornografik esitsizlik bir avu¢ zenginin (yapay
zekanm is ve Uretim sureclerini her gecen gun
daha da insansizlastirmasi sayesinde) ezici ¢o-
gunlugumuza sosyal atik, hatta yok edilmesin-
de bir beis olmayan hasarat muamelesi yapa-
bilmesini mumkun kilmaktadir. Kuresel servet
ucurumunun yuzlesmemize ramak kaldigim

disundigum buyuk tekillikle mikemmel firti-
nay! yaratacak en ciddi tehdit carpanlarmdan
olmasmin nedeni budur.

4. Epilogue / Nihayet: Hukiim

Altim ¢izdigim 5 kuresel tekinsiz ve tehlikeli
trend 2026 Marthm ortaladigimz su siralar-
da ust uste bindi, kombin olusturdu, hep bir-
likte tehdit ediyorlar insanhg ve gezegeni.
Oyle goézukiiyor ki bu 5 bilesen cok yakinda
ne oldugunu simdiden kestirmemizin imkan-
s1z oldugu bir BUYUK MUKEMMEL FIRTINA
ve kacimlmaz bir SUPER TEKILLIK olustura-
caklar. Bunlarnin, tammlan geregi, bize neler
getireceg8i konusunda her biri bilim, felsefe,
girisimcilik, bulusculuk, is insanhg alanlarin-
da gezegenin en yetkinleri, en basarhlan olan
Nick Bostrom, Mustafa Suleyman, Ray Kur-
zweil, Douglas R. Hofstadter, Max Tegmark,
Roger Penrose, Yuval Noah Harari, Geoffrey
Hinton, Jeff Bezos, Sam Altman, Bill Gates,
Mark Zuckerberg, Jack Dorsey, Jensen Hu-
ang, Elon Musk, Larry Ellison, Larry Page,
Sergey Brin ve Changpeng Zhao gibi eshasin
sOylediklerinin (ve sdyleyeceklerinin) tamami-
nin yanhs ¢ikma olasihg son derece yuksektir.
Gorulmemis derecede tehlikeli olacagim sezgi
duzeyinde ele veren tekinsiz — belirsiz — ben-
zersiz nitelikli mukemmel firtina ve tekillik,
turimiz homo sapiens-sapiens’in homo
coniectura vasfim koreltecekse sayet, verili
imkan ve kabiliyetlerimizle yapmamz gere-
kenler yukanda zikrettigim kisiler ne diyor, ne
yapiyor, bunu surekli mercek altinda tutmak,
metodik suphecilik temelinde pozitif itiraz
kultirunu gelistirmek ve 8.3 milyar insan kar-
desimizle dayamisma icinde uzun soluklu bir
mucadeleye hazirlanmaktir. Q.E.D. / exeunt
omnes / vesselam...
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Felsefe bahgesinde yasiyordu. Bir sabah
Uyandi;felsefe yemyesil, bahge kurumus.

Filozoflar Meclisinde Felsefe Yapmak

Hicbir seyde acele etmeyecegim. Bir bardak suyu bir filozofa yakisir bicimde icecegim. Olciilii olmak diyorum
adma. Aristo diyeti —ctimlelerinden cimbizlanarak ahmanlar- mzh ytirimeme engel. Samrim en olctiliisii s6zde
yapilandir. Agzima so6zciikleri doldurup savurmayacagim. Yulaf ekmegini nasil ktir katir yiyorsam,

suyun zerresini dokmiutyorsam sozciikleri de bin diisimiip bir séyliiyorum.

enellemeleri sevmem. Tarihle
ortusmeyenleri hi¢ sevmem.
isa sonras1 100’lerde ucurt-
ma ucuran cocuklardan bah-
setmek dinleyenleri merak
icinde bwrakir da ucakla Yu-
nanistan- Delfi seferi yapan filozoflardan s6z
etmek anlatam rezil eder. Delfili filozof ve ya-
zar Plutarkhos’un, “Guzellerin sonbahan da

Baris
ERDOGAN

guzeldir” s6zine saygl duyarnim da, “Mumlar
sonince butun kadmlar esittir” s6zunu kus-
kuyla karsilanim. S6zin ona ait oldugunu var-
sayahm. Neresini duzelteyim? Mum var m
idi? Karanhk kadinlan esit kilmaz, kokularry-
la onlan birbirlerinden aymr; dokunuslanyla
essiz kilar. Biz Plutarkhos’u, kendi sozleriyle
ugurlayahm: “Yalan insanhga kars: bir korkak-
hk, tanmya kars: bir cesaret gosterisidir.”

Muratpasa Belediyesi Kltir ve Sanat Dergisi



Felsefe, topallan kotirum eder.

Bir diistiince kinsip burusur mu? Once kimin
dusincesi ona bakarim ben. Nice odun gibi
sOylenmis (Akif nurlarda uyusun.) hakikatler-
den biri degilse kinsip burusur, un ufak olur.
Dunun altin degerindeki nice s6zin coktan
bakin ¢ikmimis, s6z ¢oplugune atilmistir. Felse-
feyle kalaylanmams s6z, inci mercanla per-
¢inlense de degersiz kalr.

70T yillar... Buyuk Tedirginler’de okumus ola-
bilirim. Degilmis. Ama Schopenhauer felse-
fesine bir duskunlik hukum suruyor. Kucuk
anahtarlarla Schopenhauerm akil odalarina
girip akiyorum. Buyuk Tedirginler’de nere-
deyse her cuimlenin altim c¢izmeye basladim,
kitap kitaphktan cikt. icimdeki kara kaph ki-
tapta yaziyor olmah ki felsefem, benden sonra
bu kitab1 okuyacak olana o zevki tattirmamak.
Hoyratim. Butun wrmaklan bir bukte bekle-
yip icip kurutmak istiyorum. Hirs harese, ta-
van... Yurttaki odama da kapanmisim. Baktim
olmayacak. Kostum, “Yasam Bilgeligi Ustiine
Aforizmalar”a. Ad1 ustunde, aforizmalar... Al-
tim cizecek cumle yok. Sasirdimz im? Ben de
sasirmistim ilk zamanlar. Bazen bahk avlamak
i¢in tuz golunu tuketiriz, bazen bahkh golde su
aranz. Oyle. Yasam Bilgeligi'nin sayfalarina
yeniden kulac attim. Sanki hi¢c okumamsim.
Hele Sokrates’le ilgili bolum... Ustelik gimcel-
ligini koruyan... Sokrates’e birisi tekme atrms
da Sokrates tepkisiz kalmis. Soranlara cevab
alt iki kez cizilecek bir aforizma, iki kez ciz-
dim: “Beni bir esek cifteleseydi, onu dava m
edecektim?” Ulke o hale geldi. Efendim, hak-
kaim istiyorum. Ne hakki? Efendim, hukuk? Ne
hukuku? Ama efendim, mahkeme kadiya mulk
degil! Sasirdimz tm? Ben sasirmadim.

Bizi tekmeleyen tekmeleyene.... Bir yudum fel-
sefe diriltir, fazlas: delirtir.

Deliligin Tarihi, Hapishanenin Dogusu, Cinsel-

ligin Tarihi ve 0zellikle Kelimeler ve Seyler adh
eserleriyle okurlarim beynini yakan Fransiz fi-
lozof, tarihci, edebiyat elestirmeni, psikolog ve
sosyolog Foucald, “diploma” konusunda felse-
fi bir soz ediyor: “Diploma esasen diplomasi
olmayanlar icin anlamhdir” Bizim diplomasiz
filozofumuz Aziz Nesin ise, “Tahsil diploma ile
olmaz. Biz, affedersiniz, ne diplomah esekler
biliriz.” sdzuyle okurun yergi kultirine katki-
da bulunmaya c¢ahsr.

Benim filozoflarim sayih: Afsar Timucin, Bedia
Akarsu, Hilmi Ziya Ulken, loanna Kucuradi,
Oruc Aruoba. Ad eklemek icin beni zorlamaym.
Mevlana da derin bir filozoftur s6zleri karin do-
yurmaz. Her seyden once diplomasiz. Bir bera-
f, sertifikasi, belgesi, tugrah padisah emri var
mm? Hayir! Gergi Sokrat'm, Atisto ve Eflatun’un
da belgesi yoktu; yahn ayak felsefi sozler etmek
genel kabul gorurdu. Simdi on katim ediyoruz,
felsefeden sertifika almamiza ragmen bizi filo-
zof saymyorlar. Ama Descartesin, “Dusunu-
yorum, dyleyse varim” s6zunu sakiz eden cok.
Ha, 17. yy’da yasasaydim bu s0zu sdyleyecek
guce erisir miydim, bugin tahmin etmek gug. O
s0z o ¢agda bir birikimin cilegidir.

Gelelim ise yaramayan diplomalara... Ben La-
tinlerin “devlet kagidi, resmi belge” adim ver-
digi diplomayr esas ahrim. Sozcugu elbette
“diploos”tan (cift) yola cikarak uretebilirim.
Peki, diploma yoklugunda sertifika ise yara-
maz m? iktidar kapisinda evet efendimci ise-
niz hicbir sertifikaya ihtiyac yok.

Onu da sozluklerden gecirdim. Karsima cer-
tificare (onaylamak) ¢ikt. Latinceden certus’u
(sabit, emin) aldim, facere (yapmak) ile evlen-
dirdim Avrupa’yr dolastinip geldim ve dilimize
yerlestirdim. Hayirh olsun.

antsanal
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Kirmizi Halv'da beliren tamdik simalar... Diimyamn en biiyuik hayal fabrikasimin, birbirinden
sik hamimlan, beyleri. Genis bir hayran kitlesinin cighklan arasinda arz-1 endam eden
yildizlar, yonetmen ve yapimailar.

Bir de milyonlarin bir an dnce dalmaya hazirlandiklan o essiz Amerikan Ruiyasi!

Peki ya gercekler? iste sinema diinyasinda son gimlerin en ¢ok konusulan konusunun,
Oscar’n pek de dile getirilmeyen 20. ytizyil tarihi.

Giris Yerine

1927 ve 1928 willan, sessiz sinemanin son bas-
yapitlarimmn ardr ardina gosterime girdigi bir
donem olarak hatirlamyordu. S6zgelimi Fran-
sa’da Rene Clair’in italyan Hasir Sapkasi (Un
Chapeau de Patille d’ltalie), bir dizi kacip ko-
valamacmin ardinda tasidig) aristokrasi eles-
tirisiyle modern guldurunun elestirel niteligini
gozler onune seriyordu. Sovyet Devriminin
10. yih amisina cekilen Ekim (Oktiabre), Eisens-
tein’m Potemkin’le ulastig) bicimsel ustahgi bir
adim daha ileriye tasiyordu; Abel Gance m Na-
poleon’u, sessiz sinemanm ulastig doruk nok-
talarmdan birini betimlemekteydi, tipki avan-
gard cephede yer alan Bunuel’in Salvador Dali
ile isbirliginden dogan Endulus Kopegi (Un
Chien Andalou) ve Dreyer’in unutulmaz Jean-
ne d’Arch gibi... Halkaya eklenen Pabst imzah
Pandora’mn Kutusu (Die Buchse der Pandora)
ve Devrim Sinemasi’min bir bagka buytuk ustasi
Dovzhenko'nun Arsenal’i, donemin canhhgm
kamtlar nitelikteydi. Olasihkla benzerine yal-
mizca 60’1ardaki Yeni Dalga ve Antonioni’lerin
cikis ile tamk olabilecegimiz dlcude, sinema
ilk kez Hollywood’un etrafinda donmuyordu!

Oscar’in Baslangicia Yolculuk

llk Oscar'm En lyi Film kategorisindeki 6éne
¢ikan adaylar arasinda, Murnau’dan Safak
(Sunrise, 1927), Frank Borzage imzah Yedin-
ci Cennet (Seventh Heaven, 1927), Josef Von
Sternberg’in Son Emir (The Last Command,
1928), William A. Wellman’in Kanatlar (Wings,
1927) ve King Vidor’un Kalabahk (The Crowd,

1928) filmleri yer almaktaydi. Chaplin’in erken
donem klasigi Sirk (The Circus, 1928) ise aday-
hga deger bulunmamsti; buna karsin Akade-
mi, yillar sonra 6zur niyetine verilecek Onur
Odiili sayilmazsa, muhtesem ‘serseri'nin tek
0dulu sayilabilecek 6zel bir Oscar’la durumu
telafi edecekti.

H. Sudermann’m bir dykusunden uyarlanan
Safak (Sunrise, 1927) sinema tarihinin en bu-
yuk ustalarimdan birinin, adim genis kitlelerin
Nosferatu (1922) ve Faust (1926) gibi ekspres-
yonist / romantik donem Alman klasiklerinden
isittigi Friedrich Wilhelm Murnau’nun imzasim
tasimaktaydi. Kirsalda yasayan bir Amerikan
ailesinin 6ykustinun anlatildig film, kameranin
bir ‘g6z’ gibi kullamlmasi teknigini Amerika’da
ilk kez uygulamasi ve cevreyi oyuncunun go-
zinden incelemesi agisindan da buyuk énem
tasimaktaydi. Safak, gosterimde kaldig1 gun-
lerde, donemin sinemasal egilimlerine sarsici
ve ani bir darbe indirdiginden olsa gerek, 6ne-
mi tam olarak anlagsiimams bir basyapit olarak
akilda kald.

Diger adaylardan olan Yedinci Cennet, do-
nemin populer melodramlarmn basinda yer
ahyordu. Austin Strong’un oyunundan uyarla-
nan ve Paris’te gecen film, iki gencin tutkulu
asklarmm konu almaktaydi. Umut ve hayal ki-
nkhklan arasinda gidip gelen insanlarin ask
seruvenlerini perdeye tasityan ve hemen her
seferinde anti-militarist bakis acisim filmleri-
ne yedirmeyi basaran Borzage, 0zellikle sevgi-




nin gercegi yenebilecegini ima
eden -ve pek cok melodrama
ilham kaynag olan- finaliyle iz-
leyicisini etkilenmisti.

Zafer Safag adiyla da tanman
Son Emir, EKim Devrimi’'nin ar-
dimdan Rusya’dan kacip Ame-
rika’ya gelen ve bir sure Holl-
ywood’da ufak tefek rollerde
oynamak zorunda kalan devrik
General Lodijenskynin anmla-
rmdan uyarlanmmsti. Toplumun
bir kiyismda yoksulluga terk
edilmis insanlan ya da yeralt
dunyasinin acimasiz karakter-
lerini konu aldi@ eserleriyle
dikkat ceken Sternberg’in en
kitlesel cahsmalarindan sayian film, dinyamn
sinema merkezinde yasanan ekmek ve varol-
ma mucadelesine egilen ilk yapimlardand.

Safak gibi siradan insamn dykusune odaklanan
Kalabahk, Amerikan Ruyasi’na yapilan esas-
h bir elestiri sayiabilirdi. Film, New York’un
yoksul kalabahklarn arasmda yalmzhgi yasayan
alt/orta simf insamma carpic ve (finali disinda)
karamsar bir bakis atmsti.

lIk Oscar’larda 6éne cikan son film ise Kanat-
lar’di. 1. Dunya Savas: sirasinda Fransa’da ge-
cen yapim, cocukluktan bu yana arkadas olan
Jack Powell ve David Armstrong’un savas ve
ask seruvenlerine odaklanmaktaydi. Savasta
kendisi de pilotluk yapan yonetmen Wellman,
2 milyon dolar gibi donemine gore oldukca
yuksek bir butceyle cektigi filminde goruntu
efektlerden aldig guicle begeni toplammsth.

Bu listeye yakindan bakildiginda, sisteme mu-
halifligi konusunda kimsenin tereddidi olma-
d181 Charlie Chaplin gibi bir isim disan c¢ikanl-
di8inda dahi elestirel bir bakisa sahip filmlerin

ilk Oscar’a damgasim vurdugu rahathkla soy-
lenebilir. Gercekten de, cogunlukla ezilen ya
da tutunamayan kesimlerin dykulerini perde-
ye tasityan yonetmenler, kimi zaman uzlasmac
bir kimlige burunerek de olsa, buyuk bir ger-
ceklik duygusuyla donemin tasvirine soyun-
muslardi.

Butin bunlara karsin Akademi’nin ilk Gyeleri,
‘suya sabuna en az dokunan’ filmlerden olan
Kanatlarh o6dullendirmeyi uygun buldular.
Yani: Pilotlarin goklerdeki heyecanh seruiven-
lerine zorlamayla yedirilen bir ask ucgeni ve
bolca da vatanseverlik sosu! Yine de hakki-
m yemeyelim. Sonradan icat edilmis yeni bir
odul, ilk kez isiteni saskinhga suruklemesine
ragmen Sunrisem oluyordu: En Basarnh Sa-
natsal Film! Ashnda bu aynm, 6zellikle ginu-
muz sinema elestirisinde de varhgm surud-
ren “kitle filmi”, “Gstin yapim”, “sanat filmi”
vb. kavramlarin somut olarak ortaya cikisim
belgelemesi acgisindan buyik 6nem tasiyor-
du; ama Akademi’'nin aldi81 kararin, neredeyse
yuzyila yayilacak sanatsal bir tartismamn fiti-
lini ateslemek gibi bir kaygis1 yoktu. Bu, olsa




olsa aldig karardan tatmin olamayan ve olas
bir yanhs1 onlemek adina yeni bir odul kesfe-
den bir toplulugun ¢6zimu anlamina geliyor-
du. Surec icinde “sanatsal ya da muhalif olam
g0z ard1 edemeyen” bu egilim, yerini kitle be-
genisine uygun dusen ya da tamtim kampan-
yalarim basariyla yurutmus filmleri yegleme
anlayisia birakacakt.

Bunun ilk drneklerine rastlamak icin ¢ok degil,
sadece bir y1l gecmesi gerekiyordu.

Sesli sinemanin ortaya gckmasimin ardindan en
cok dikkat ceken tir haline gelen muzikalle-
rin ilk 6rneklerinden olan The Broadway Me-
lody, “Herkes konusuyor, dans ediyor ve sarki
soyluyor!” slogamyla 1928-29 Oscar’larinin
galibi olmustu. Tasradan kente birlikte gelen
ve Broadway sahnelerinde var olmaya ¢cahsan
Quennie ve Hank adh iki arkadasim éykulerinin
anlatildi@ film, en ¢cok “You are meant for me,
Give me regards to Broadway, The wedding of
the pointed doll” sarkisiyla hatirlanmaktayd.

Buyuk kentlerin eglenceli gece dunyasi ile bu
hayata giptayla bakan yoksul kesimler arasin-
da (sistemi koruma ve kollama gorevi adina!)
bir bag kurmak mumkundu
elbette; ancak The Wind /
Ruzgar gibi bir klasigin di-
sanda birakilmasi, ‘sakat do-
gan cocugun’ katledilmesi gibi
bir seydi. Victor Sjostrom’in
1924 yihnda baslayan Hol-
lywood seruveni icinde en
kayda deger cahsmasi olan
Ruzgar, Doroty Scarborou-
gh’'un romammndan uyarlan-
mist, Guneyli guzel Letty
Mason’in gykisini konu alan
film, Teksas bozkirlarimda
ugultuyla esen ruzgarlan ve
merhametsiz kum firtinalarim

kusursuzlukla yansitrmsti. Mojave coltinde, son
derece zor sartlarda cekilen yapimn ardindan
Hollywood’da yalmzca bir film daha cekebilen
Sjostrom, Amerika’da mutsuz olan yonetmenler
kervanma katilarak isvec’in yolunu tutacakti.

Vitrini Diizenlemek

30’larn perdesini acan Oscar’h film, Lewis
Milestone imzasim tasiyan All Quiet on the
Western / Bati Cephesinde Yeni Bir Sey
Yok, Erich Maria Remarque’in yaymlandig
donemde vyankilar uyandiran romanndan
uyarlanmisti. Savas felaketini son derece
dramatik bir anlayisla gozler 6nune seren
yonetmenin, 6zellikle belgeselci bir yakla-
sim yegleyerek yer verdigi siper goruntule-
ri, sonraki donemlerde savas sinemasi adi-
na ornek olusturmustu; ancak filme verilen
odulin Hollywood’un anti-militarist bakis
agisia ornek teskil edebilecegi iddiasy -en
azindan sonraki donem g6z énune getirildi-
ginde- gercekci sayillamazdi.

1931, genel egilimlerin belirginlesmesi adina
kritik bir yildi. Aday filmler arasinda yer alan
Public Enemy ve Little Caesar, gangster/suc




sinemasimin erken donem klasikleri arasinda
yar ahyordu. iki film de, 1930’larin baslarinda,
Amerika’da icki yasag doneminde suc¢ din-
yasida yasanan bir yukselis ve dusus oyku-
stine odaklanmaktaydi. Gercekci gozlemlere
dayanan ve donem elestirisi barmdiran bu
yapimlar, binlerce yerliyi yok etme pahasima
uygarhg@ yaratan onculerin seruvenleri ka-
dar renkli degildi kuskusuz(!). Akademi, ABD
Kongresinin 1889 yihnda aldi@ karar uyarinca
Oklahoma topraklarim cift¢i ve gocmenlere
bagislamas) Uizerine harekete gecen go¢cmen-
lerin dykiistine odaklanan Cimarron’u En lyi
Film 6dulune deger bulmustul!

Sonraki yil gosterime giren bir baska suc seru-
veni Scarface: The Shame of a Nation / Yarah-
yuz, Greta Garbo’nun varhg disinda hicbir an-
lam ifade etmeyen Grand Hotel’e kaybedecekti.
Bu, sisteme guiveni bosa ¢ikarma cabas tasi-
yan gercekci oykulerin ikinci ssmf melodramlar
karsisinda alacag ilk yenilgi olmayacakt!
Donem; ask (It Happened one Night / Bir Ge-
cede Oldu - 1934, Gone with the Wind / Ruzgar
Gibi Gecti - 1939), iyimserlik (You Can’t Take it
With You / Para Beraber Gitmez - 1938), ma-
cera (Mutinty on the Bounty / Gemide Isyan
- 1935) gibi oykuler ve yeni ciftler aracih@yla
(Clark Gable & Claudette Colbert, Jean Arthur &
James Stewart) bunahm hafifletmenin yollarm
ararken, 6zenle yaratilan vitrini bozmaya ¢ahsan
yaramaz cocuklara da rastlanmmyor degildi (Mo-
dern Times / Modern Zamanlar - 1936.); ancak

Akademi’ye gore pek cok sinemaseverin adi-
m hatirlamakta dahi gucluk cektigi The Great
Ziegfeld, cok daha basarih bir yapimd ve ko-
munizm paranoyasim kasiyip duran bu kucuk
adamm dikkate almak yersizdi!

30’lar, biraz da Frank Capra’mmn ici dolduru-
lamarms humanizminin, aykin sesleri bogdugu
bir dénem olarak hafizalara kazinacakt.

Kuskuya Yer Yok!

Hitchcock imzasi tasimasina karsin, sanat-
¢ olgunluk donemi goz onune alindiginda
vasat bir film olan Rebecca’mmn, The Grapes
of Wrath / Gazap Uziimleri gibi eskimeyecek
bir klasige yeglenmesiyle acilan 40’lar, ashn-
da sinema tarihinin en buyuk yénetmenlerin-
den olan Orson Welles’in cikisim mujdeleme-
si acisindan kayda degerdi. Ne var ki yedinci
sanatin anlatim olanaklarim yerle bir eden ve
yeni bir cagin kapilarimi aralayan 1941 yapim
Citizen Kane / Yurttas Kane, biraz da filmin
teshir ettigi basm imparatoru Hearst’un kam-
panyas1 sonucu g6z ardi edilmisti. Akade-
minin 1942 tercihi daha da acikhyd. Bir cok
elestirmen tarafindan “savasa cagn yapan,
duygulan s6muruci basit bir propaganda fil-




b

mi” olarak nitelendirilen Mrs. Miniver (Y0-
netmen: William Wyler), Aristokrat bir ingiliz
ailenin, 2. Dunya Savasi sirasinda yok olmaya
yuz tutan yasamlarina odaklamyordu. Ne var
ki, kararlarim “Nazi tehdidine kars1 kamuoyu
baskis1 olusturmak” olarak aciklayan uyeler,
bu kez de Lubitsch’in To be or Not to be / Ol-
mak ya da Olmamak adh basyapitim iskalams-
lardi. Anti-militarist sinemaya armagan ettigi
bir ¢cok sahne ile akilda kalan film, -The Great
Dictator ile birlikte- Alman fasizmine en sira
dis1 darbeleri savuran yapimlar arasinda yer
ahrken, Miniver, nadiren hatirlanacakt.

1944°Un gozde filmi Oscar’lara da damgasim
vuran Leo McCarey’nin Going My Way / Yo-
luma Giderken, New York’taki bir Katolik kili-
sesine atanan genc papaz Chuck O’Malley’nin
maceralarim anlattyordu. Gunumiuzde, Bing
Crosby’nin performans: sayilmazsa “siradan”
olarak nitelendirilebilecek film, Hollywood'un en
basanh donemlerinden birinde sasirticl olarak
one cikanlmisti. Bu kez, kara filmin doruk nokta-
larindan olan Double Indemnity / Cifte Tazminat

disanda birakilmig, western tarihinde yeni bir
sayfa acan The Ox-Bow Incident adayhga dahi
deger bulunmamisti. (Onciilerin tilke yaratma
cabalan veya yerlilerle olan muicadelelerini konu
alan 40’larin westernlerinden kesin bir dille ay-
nlan bu film, uygar Bat'mn (!) lin¢ yaklasimma
keskin bir bakis atmakta ve olasihkla 2. Dinya
Savas1 atmosferinin kahramanhk destanlaryla
uyusmamaktaydi!)

Wyler'in, Miniver'm ardindan savas sonrasin-
daki toparlams esnasinda uyum sorunu ya-
sayan savas gazilerini rehabilite cabalan The
Best Years of Our Lives / Hayatimizin En Gii-
zel Yillan — 1946 adh filmde karsihgm bula-
cak; kuskucu yaklasim ve karamsar yapisiyla
topluma guvensizlik asiladigindan olsa gerek,
Akademi'nin her daim burun kivirdig film noir,
kendini yenilemeye devam edecekti (The Big
Sleep / Birlesen Kalpler, The Postman Always
Rings Twice / Postaci Kapiy1 iki Kere Calar,
Notorius / Asktan da Ustun).

Soguk Savas’ta Ask ve Dans!

Joseph L. Mankiewicz sine-
masimin doruk noktalarindan
olan All About Eve / Perde
Acgihyor, 50’lerin perdesini
acmisti agmasina; ama tiyat-
ro dunyasmda yasanan bu
hirsh  muicadelenin, Sunset
Boulevard’dan daha basanh
oldugunu iddia etmek olasi
degildi. Hollywood’u konu
alan filmler icinde en alaya
ve en saldirgan filmlerden
olan Sunset Bulvan, sessiz
sinemanin  kraligelerinden
biriyken, sinemanmn sese
kavusmasimin ardindan bir
kenara firlatilan Norma Des-
mond’un tuhaf dykusinu




perdeye tasiyordu. Oscar dagitan seckin uye-
ler, filmin gosterime girdigi donemde ayyuka
cikan elestirilerden etkilenmis olmahlar; zira
bir kez daha ‘yanhs ata’ oynamslardi! Soguk
Savas’m miladi sayilabilecek bu donem, Aka-
demi Odiilleri'ni de etkileyecek ve 50’1 yilar-
da hatah kararlar tavan yapacakt.

1951 yapmmm Vincente Minnelli muzikali An
American in Paris / Paris’te Bir Amerikah, Met-
hod Kuram’nin en basanh érneklerinden olan
A Streetcar Named Desire / Arzu Tramvayr’mn
ontne gecmisti (Ustelik o yihn bir baska dikkat
ceken yapimm da George Stevensin Theodore
Dreiser'in inli An American Tragedy adh ese-
rinden uyarladig) A Place in the Sun / insan-
hk Sucu idi!). Bir yil sonra, gorkemli filmlerin

babasi Cecil B. DeMille’in, seyircinin
g0zunlu boyamaktan Ote bir anlam ta-
simayan filmi The Greatest Show on
Earth, McCarthy donemini ironik bigim-
de mahkdm eden High Noon / Kahra-
man Serif’in golgesinde kalmasma kar-
sm oddule uzanacakt. Uyeler, bu kez de
John Ford, Howard Hawks ve John Way-
ne’den olusan derin Amerikan korosu-
nun “boye western mi olur?” serzenis-
lerinden etkilenmisti.

iki savas filminin éne ciktigi 1953 Os-
car’larinda yapilan tercihler, “Akade-
mi'nin Egilimleri” kavrammmn altimn
doldurulmasima olanak tamyacakt.
Zinmemannn Pearl Harbor baskimm
fon alan melodramatik 6ykisu From
Here to Eternity / insanlar Yasadikca,
Billy Wilder’in bir toplama kampinda
kurtulus miucadelesi veren asker-
leri konu edinen Stalag 17’yi saf disi
birakacakti. (Wilderm filminde ma-
sum kisinin casus ilan edilmesi, yine
McCarthy donemine dair Usti kapah
bir gonderme niteligi tasimaktadir.)
Benzer bir durum 1957°de de ortaya ¢ikacak;
yine iki savas filmi, The Bridge on the River
/ Kwai Koprusu ve Paths of Glory / Zafer
Yollan, Oscar’lar icin yansacak ve kazanan;
kuskusuz askerlik kavramim tartismaya
acan Kubrick olmayacakti!

Gerceklikten kacisin sinemasal zeminde teo-
rize edilmesinin diger bir karsihg olan muzi-
kallerin buyuk basarya kavustugu 50’ler Gi-
gi’de somutlasirken, cemberin disinda kalan
yapimlar arasinda Rebel Without a Cause /
Asi Genclik — 1955, 12 Angry Men / 12 Kizgin
Adam — 1957, Touch of Evil / Bitmeyen Balay
— 1958 bulunuyordu.




Perde, donemin din sosuna batinlms super
kahramam Ben Hur ile kapamyordu.

Baskaldiran Onyil!

60’larm daha ilk admmnda, onceki onyihn
memnuniyetsiz kusagmin isyana evrilmesine
az bir zaman kala, Oscar’in geleneksel ruhuyla
tezat olusturan The Apartment / Garsonyer,
icerdigi vahsi kapitalizm elestirisiyle hak etti-
gi 0dule uzamyordu. Hemen sonra gundeme
gelen Robert Wise'in West Side Story / Bat
Yakasimn Hikayesi, siradan bir muzikal olma-
mn otesine gecerek, genclik sorunlan ve Yeni
Dunya’daki gocmen algisim yansitmaya ¢ahsi-
yordu. Yine de umutlanmak igin erkendi.
Bernard Shaw’in Pygmalion adh oyunu-
nun yeni uyarlamas) anlamm tasryan My Fair
Lady’nin, Kubrick klasigi Dr. Strangelove’u
golgede birakmasi, 1964 Oscar’lan hakkin-
da derin suphelerin olusmasma yol acacakt.
Uc yil sonra, Norman Jewison’un, tek 6zgin
tarafi ana karakterlerden birinin siyahi bir
oyuncu olmasi olan In the Heat of the Night
/ Gecenin Sicaginda adh filmi, sistem ve 6dul
ishirligini somutlastirmas) bakimindan onem
tastyordu. Oyunu beyazlarin kurallarina gore
oynayan Sidney Poitier’nin Virgil Tibbs karak-
teri ile akilda kalan bu film, her ne kadar libe-
ral bir bakis acisina sahip olup, Martin Luther
King’'in ¢éldurulmesinin hemen ardindan gos-
terime girse de devre dis1 biraktig filmler ka-
dar 6nem arzetmiyordu. Arthur Penn’in ana
akim sinemanin gelecegine yon veren Bonnie
ve Clydemm yam sira, Mike Nichols’un The
Graduate / Ask Mevsimi de 1967 Oscar’larinda
O0dule deger bulunmamst.

Degisime direnmeye kararh gorinen Akademi,
sinema tarihinin en basanh bilim-kurgu filmle-
rinden olan 20071i es gecmis, Polanski imza-
h Rosemary’s Baby’i dikkate almams, Blake
Edwards-Peter Sellers isbirliginin en parlak
ornegi olan ve ikinci Sunset Boulevard vakas

gibi duran The Party’i ise adayhga dahi uygun
gormemisti. Kazanan, Charles Dickens’in kla-
sik eserinden uyarlanan bir muizikaldi: Oliver!

1969 ise Oscar Tarihi'nin en anlamh degerlen-
dirmelerinden birinin gerceklesmesi adina onem
tasimaktaydi. 60’lann ortalarindan itibaren cid-
di bicimde kabuk degistiren Hollywood; aykin
insan Oykulerini muhalif bir tavirla ele ahrken,
bu atithmm doruk noktalarmdan bir ka¢i bu yila
rastlayacakti: Peckinpah’m bir suredir etrafinda
gezindigi temalan belli bir butinlik icinde sun-
ma olanag buldugu westerni The Wild Bunch /
Vahsi Belde adaylar arasinda yer ahyordu. Turde
bir ddnemin sonunu isaret eden bu yapimmn yam
sira, Easy Rider gibi 68 kusagimm manifesto film-
lerinden biri, Bunahhm Dénemi ve bir ritya elesti-
risi olarak nitelendirilebilecek Sydney Pollackin
They Shoot Horses, Don’t They / Atlan da Vu-
rurlar, toplamn énemli parcalaryd. Oscar’in sa-
hibi ise adeta dénemin isyanc ruhunun kisa bir
sure sonra karanhga gomulecegini isaret eden
Midnight Cowboy / Geceyansi Kovboyu oldu.
James lLeo Herlihy’nin romanmdan uyarlanan
eser, parlak cilasinin ardinda korkung bir sefalet
gizleyen New tUzerine gercek bir basyapitt. Iki
usta oyuncunun (Dustin Hoffmann & Jon Voight)
gorkemli yorumlan, dogaclama diyaloglar, curi-




meye yuz tutan kentin ‘arka’ sokaklan ve Andy
Warhol ile Paul Morrisey gibi aykin figurleriyle
film, 60’lar sinemasinin 6zeti ve en énemli olay-
larindan biri anlammna geliyordu. (Akademi’nin
X-Rated bir filmi cesur bir kararla odullendir-
mesinin ardinda, Gregory Peck’le birlikte ya-
sanan degisimin bulundugunun altim cizelim.)

Sonun Baslangic

Five Easy Pieces / Bes Kolay Parca ve M.A.S.H
gibi onceki donemin izlerini takip eden filmler
bir yana, 70’li yillar biyografik bir filmle yola
¢ikti: Patton. Filmin yar militarist soylemi, usta
oyuncu George C. Scottm varhgi ile bir parca
torpulense de, 1971 adaylan bu yonelimin bir
tesaduf olmadigim kamtlayacakti. Basina buy-
ruk, adaleti saglama bahanesiyle kisisel yon-
temlere basvuran fasizan polislerin temsilcisi

The French Connection / Kanunun Kuvveti,
Dirty Harry’le birlikte bu donemin simge film-
lerinden oldu. Akademi ise iki y1l 6nceki radi-
kal kararindan dolayr 6zur dilercesine, bu egi-
limlerin anti tezini sunan A Clockwork Orange
/ Otomatik Portakalh g6z ard edecek, para-
noya dalgasmin habercilerinden Klute'u ya da
Altman’mn eski bir kiliseyi geneleve donustir-
meye ¢alisan kahramanlan McCabe and Mrs.
Millerh yok sayacakti. “Yaramazhk, bir yere
kadardi!”

Ashnda butin bu olup bitenler, Kennedy'nin
iktidara gelmesinin hemen ardindan; Fuze
Krizi, Domuzlar Korfezi Cikarmasi, Siyah Ha-
reketi, Vietnam, Latinlerin Baskaldinsi, Sui-
kastlar ve 68 Cighklan bashklarnyla irdelene-
bilecek bir strecin sonunda, sistemin kendini
onarmaya basladi§imn somut gostergeleriydi.
Biraz da bu yuzden, 70’ler, 6nceki onyihn bas-
kaldm hareketleri ile gelecek donemin yeni
sag politikalan arasmda bir carpisma alamm
olusturacak, bundan en fazla etkilenen ise ye-
dinci sanat olacakt.

iki Godfather’m (mafya ve mesruiyet iliskisi
g0z ardi edilmeden) basans: bir kenara bira-
kildiginda, 70T yillarin Oscar’a uzanan yapim-
lan, ibrenin muhafazakarlara dogru kaydigimm
isaretleri arasimda sayilabilir. Rocky, her ne
kadar gocmenlerin sorunlarma ve sisteme tu-
tunabilme cabalarina deginiyor gibi gorunse
de, cahsamn simf atlamay: basarabilecegi gibi
s18 bir metne sahipti. Annie Hall - 1977, Woody
Allen’m zekasim en iyi yansitan yapimlarim ba-
sinda yer ahyordu; ancak burada da orta simf
aydimlanmac bireyin temsiliyeti, sosyallesme-
yi saglayamams, iliskilerinde basansiz ve tek
dostu psikologu olan Alvy’e terk ediliyordu.
Kramer vs. Kramer / Kramer, Kramer’e Kar-
s1 — 1979, tipki bir y1l sonra gosterime girecek
olan liberal Robert Redford’un Ordinary Peop-




le / Siradan insanlar gibi 6zgur kadma esash
bir darbe indiriyor, kutsal ailenin catisitm 6rme
gorevini erkege havale ediyordu.

Gercek kinlma ise Vietnam merkezli iki film
arasinda yasandi. Olguya farkh cephelerden
bakan iki filmden Coming Home / Eve Do-
nig’un humanizmi, Akademi’ye yeterli gelme-
misti. Savasa soguk baktigim iddia etmesine
karsin, satir aralarinda Vietnamhlara irkgi bir
yaklagsim barmdiran Ciminonun The Deer
Hunter / Aver'sy, 78 Oscar’larmda En lyi Film
secildi. Bir surec sona ermis, sistem kendini
emin ellere teslim etmisti. Bu donem, Ronald
Reagan’in ortaya cikistyla bambaska bir hivi-
yete burtunecek; yayllmaci ABD politikalarimmn
en buyuk destekcisi yine Hollywood olacakt.

80’ler: Yeni Sag ile Kolkola
Rocky’nin muzaffer silueti akildan ¢ikmadan,
81 yapim Chariots of Fire / Ates
Arabalan ile cahsan ve basaran
insanlarin  arasma donulmus-
tu. Boylesi bir ortamda Warren
Beattymin John Reed uyarla-
masi Reds’inin En lyi Yonetmen
Oscar almasy bile mucize sayi-
lirdi. Bir yil sonra bir baska in-
giliz yapim biyografik film olan
Gandhi, Hollywood temsillerine
uygun bir seremoninin ardindan
heykele uzanacak, onu 84 tarihli
Amadeus takip edecekti. Sergio
Leonenin Once Upon a Time in
America / Bir Zamanlar Amerika
ile sans1 hemen hic¢ yoktu; ¢cun-
ku film, siddeti doguran etmen-
leri siralarken arka sokaklardaki
gocmenlerin yasantisim goster-
meyi ihmal etmiyordu.

198%’e gelindiginde kutsal aile-

ne tanik olan seyirci, muhafazakar Terms of
Endearment / Sevgi S6zciklerime sigmacakt.
Bu filmin rakiplerinden olan Lawrence Kas-
dan imzah The Big Chill / Yillar Sonra, 60’1a-
rm aktivistlerini yeniden bir araya getirmeye
cahsiyor; ama koéprunun ustunden c¢ok sular
aktig anlasihyordu. Ertesi yil Pollack, kariye-
rindeki en siradan cahismalardan biriyle (Out
of Africa) Oscar’a uzanacak; Orwell, Kafka ve
Burgess gondermeleriyle hafizalara kazman
Terry Gilliamin faturistik filmi Brazil, en cok
da icerdigi sistem elestirisiyle yans disima iti-
lecekti.

Oliver Stone’un ilk kitlesel ¢ikislarindan olan
Platoon / Mufreze — 1986, kisir gecen yihn 6ne
c¢ikan yapimlarindan olarak Akademi tarafin-
dan goz ardi edilemeyecek ve Vietnam karsit
durus Oscar’la taclandinhr gibi gorunecekti;
oysa Kubrick’in Full Metal Jacket’i, sadece bir
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nin yeniden bir araya getirilisi-




yil sonra The Last Empe-
ror / Son imparator ter-
cihi ile saf dis1 birakild.
Film, oOzellikle ilk boli-
muyle askerlerin savasa
hazirlanma ve birer ma-
kinaya donusme surecini
cok iyi anlatiyor, emper-
yalist ABD politikalarm
mahkim ediyordu.

80’ler Rain Man / Yag-
mur Adam — 1988 ve Dri-
ving Miss Daisy / Bayan
Daisynin Soforu ile nok-
talanacak, 6zellikle ikinci
filmin Oscar’a uzanmasi
ve Spike Lee’nin Do the
Right Thing / Dogru Ola-
m Yap adh filmini geride
birakmasi cokca tartisilacakti. Butun bu stirec
icinde Soguk Savas ruzgan dinmeye baslams,
SSCB’nin dagilmanin esigine gelmesi tek ku-
tuplu bir dinyanin ayak seslerinin isitiimesine
yol acmmisti. Baska bir deyisle, 70’lerin ikinci
yanisindan itibaren kuramsallasan Yeni Sag,
bir yandan ana akim sinemaya hukmeder hale
gelmis, diger yandan da ideolojik hakimiyetini
yerlestirmisti.

90’lardan Sonra...

Dances with Wolves / Kurtlarla Dans, sessiz
sinemanin ilk gunlerinden bu yana potansiyel
dusman ilan edilen ve bir ka¢ gunah ¢ikarma
eylemi sayllmazsa, kaderi (ve imaj) bir tur-
i degistirilmeyen yerlilere itibarim iade edi-
yordu ama her sey icin cok gec kahnmamms
miyd1? (Bu noktada Marlon Brandomun 1972
Oscar’larinda odulu yerli soykirmm nedeniyle
reddetmesini ve bir Sioux kizim protestosunu
kuvvetlendirmek amaciyla sahneye ¢ikarmasi-
m hatirlatahm.)

80’lerde yenilenen ve ic ice gecen tur dene-
melerinin, suratli bir kurgu ile seyirciye nufuz
etme sureci, 90’h yillar adina da belirleyici
olacakti. Aksiyon ve gerilimi harmanlayan The
Silence of Lamb / Kuzularin Sessizligi — 1991,
westernin tabutuna son bir ¢ivi cakan Eastwo-
od’un Unforgiven / Affedilmeyen — 92, epik
filmlere dair yeni bir moda yaratan Braveheart
/ Cesur Yurek — 1995, Fargo ve Trainspotting
gibi yenicagin iki buyuk basyapitiyla yanstig
yil, sasirtici (ya da hi¢ de sasirtici olmayan) bir
bicimde ipi gogusleyen kliselerle 6rulti melod-
ram The English Patient / ingiliz Hasta — 1996,
yine melodram aksiyon ve gerilimle aym po-
tada eriterek tim zamanlarin gise ve Oscar
sampiyonlan arasina yerlesen Titanic — 1997
donemin egilimlerini ortaya koyuyordu. Ayn-
ca Akademi’'nin, (Spielberg’in muhafazakar
bakisiyla ABD ordusunu aklamaya cabaladig
Saving Private Ryan / Er Ryan Kurtarmak’ im
tercih ederek) Terence Malick’in savasa dair
insani yorumlarla dolu The Thin Red Line’a
sirt cevirmesi, Buytik Odul’ti anlamsiz Shakes-




peare in Love / Asik Shakespeare — 1998 adh
filme teslim etmesi, 90’larn hatirlanan karar-
larmdan biri olarak ele ahmabilir.

Benzer bir mantiga sahip olan 2000’ler, Gla-
diator gibi dijital olanaklan bir kenara bira-
kirsak tur adina yeni bir sey sdylemeyen bir
filmle yolculuguna baslarmsti. Ertesi yil, Ron
Howardin bir baska kliselerle dolu biyografik
filmi A Beautiful Mind, adaylar arasmda Me-
mento gibi ozellikle kurgu agisindan onemli
yenilikler barmdiran bir filme tercih edilecek-
ti. 2002’de ise muzikal bir film Chicago; The
Pianist, Adaptation / Tersyuz, About Schmidt
/ Schmidt Hakkinda gibi yapimlarn arasindan
stynlarak Oscar’a uzand.

Akrep Gibil
Guven tazelemek, sistemin gayret eden insa-
nin yuzune (hemen olmasa da!) bir gun, bir yer-
de mutlaka gulecegi duygusunu pekistirmek,
ABDnin 0zellikle 2. Dinya Savasimm ardin-
dan yururlige koydugu riyanin ozeti gibidir.
Her kriz ammnda ya da
varh@min sorgulanir,
politikalarimin  eles-
tirilir hale gelmesi-
nin hemen ardindan
gundeme gelen bu
anlayis, sanat ca-
miasimin en populer
unsurlarindan  olan
sinemayla mutlak bir
mutabakatla sonuc-
lanmaktadir.

Kuskusuz  poptler
sinemanin  kimi do-
nemlerinde yedinci
sanatin caga tamk-
hk eden ve sorgula-
yan kimligine yarasir
kimlikte Urunler or-

taya konmustur; ama bu urunleri bizzat ken-
di eliyle soframza sunan ve ne denli demok-
rat oldugunu “g6ziimuze sokan” da yine aym
sistemdir. Marx’in deyisiyle “kapitalizm kendi
idarm icin olsa bile ip satar; ama ipin curik ol-
masina bakar!”

Elbette bir eglence aracimmn (!) bitin bu yaz
boyunca iddia edildigi gibi, bir sistemin mev-
cudiyetini sirdurme siyasetinde bu denli belir-
leyici olabilecegi iddiasim “sa¢ma” olarak nite-
lendirmek de olasidir. Chaplin’i, Welles'i, Lilian
Hellmannh, Buyuk Bunahm’, Soguk Savash,
McCarthy’lerin odun tasidig cadi kazanlarim,
Kiba, Vietnam ve ardillarim ve ginumuzu bir
kenara birakmak da dyle. Tipki Nazim'in “Ak-
rep Gibisin” ¢ighgmmdan habersiz milyonlarca
insan gibi!

Ama...

antsanal




(*) izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kadin ve Aile Hizmetleri Dairesi Bagkanligi Genclik Calismalari Sube

Mudurligi'nin “Genclik Nerede” konulu ulusal karikatiir yarismasinda Mansiyon Odiilii kazanmistrr.




Ali Murat'la Geziyorum

Fotograf sanatcisi Ali Murat Atay, dergimizin yeni bolimune hayat veriyor.
Kendi deuisiyle, "Bogazici Universitesi Fotograf Kultibiinde basladi fotograf isleri.
Glney Amerika'da cektigi fotograflarla AKM ve Ankara Zafer Carsisi sergileriyle

fotografc kilgina girip Atlas Dergisinde daha cok Afrika yollarina gidip geldi. Akdeniz
Universitesinde Fotograf béliminde bir kac yil da 6gretmen kiligina biriindd.
Film kullanmauyi ve Afrika'yl 6zltyor.”
Bu sauidan itibaren dunyanin cesitli bolgelerinden gézlemlerini bizimle paylasacak.

Biiyiik Sahra’nin ortasindaki Tou-
denni tuz madeninden Timbuk-
tu’ya tuz tabletleri kervanlarla 30
glinde tasiniyor. 30 giin boyunca : e 7
sari kum, mavi gok ve ritmik deve :
adimlarindan baska bir sey yok.
Arada burada oldugu gibi kum
firtinasi giktiginda en iyisi 2-3
glinde bir denk gelen kuyularin
birinin yakininda olmak.




Inceboyun ( Litocra-
nius Walleri) bilinen
86 antilop tiirtiniin,
alt 22 gazel tiiriiniin
de en zariflerinden
biri. Essiz ozelligi ise
arka ayaklarinda dik
durabilmesi.

Fotograf




